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Introduccio

Tema i motivacio

El 21 de novembre de 2020, la Cobla de Cambra de Catalunya va interpretar per
primera vegada la integral de sardanes de Pau Casals al Festival de Pasqua de
Cervera. Aquest concert va ser la culminacid d’un projecte de llarg recorregut que
Jesls Ventura i Josep-Maria Serracant havien ideat anys abans amb I'objectiu
de poder disposar de totes les sardanes de Pau Casals per a aquesta formacio.
Mesos més tard, diversos mitjans de comunicacid, entre els quals Televisié de
Catalunya i Catalunya Mdsica, van retransmetre I'acte i, al cap de poc temps,
I’'Editorial Boileau va publicar el darrer volum de I'obra per a cobla del compositor.
L'abril de 2023, a més, el director Antoni Ros Marba va enregistrar la integral de
sardanes amb la mateixa Cobla de Cambra de Catalunya, una formacié vinculada a
I'’Associacié MUsics per la Cobla. El mateix Ros Marba va dirigir tot aquest repertori
al Palau de la Msica Catalana el 12 de novembre de 2024. Es evident, per tant,
que les sardanes de Pau Casals han generat, darrerament, molt d’interées.

Al llarg de la seva trajectoria, el mateix Casals va tenir molt present aquesta forma
musical. El 1927 va signar el Llibre d’or de la Sardana, un relligat de signatures de
personalitats catalanes, i va escriure-hi: «la sardana portara els nostres musics
a la simfonia» (Arxiu particular Enric Mafiosas). Aguesta afirmacidé no només
reflectia un desig personal, sind que reivindicava la sardana com a part integrant
del repertori concertistic. Quatre décades més tard, en el seu «<Missatge al mén de
la sardana» de 1967, Casals afirmava que era «un dels patrimonis més importants
de la nostra cultura» (TeleEstel 26 d’abril de 1968, 2).

Com a musics de cobla i doctors en musicologia especialitzats en el patrimoni
musical catala trobem del tot indispensable que el cataleg d’obra musical de
Pau Casals sigui estudiat i analitzat amb criteris cientifics. Linterés renovat per
les sardanes de Casals ens va animar a proposar-ne un estudi en tota la seva
dimensié musical, cultural i historica com a primera aproximacio al cataleg raonat
en el seu conjunt. Aquesta tematica ja havia aparegut en recerques que haviem
treballat tots dos per separat, ja fossin de la historia de les sardanes en general o
d’alguns noms propis en particular, com ara Juli Garreta, |gor Stravinsky, Richard
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Strauss, la Cobla Barcelona, I'Orquestra Pau Casals o0 la Banda Municipal de
Barcelona. La convocatoria d’aquesta Beca era, per tant, 'oportunitat idonia per
poder-nos dedicar, finalment, a fer una recerca intensiva i amb resultats concrets
sobre aquesta tematica. En definitiva, per a la nostra trajectoria académica i
professional, haver rebut el reconeixement i acompanyament de les Beques
de Recerca de la Catedra UNESCO Pau Casals 2023 ha completat alguns dels
objectius i interessos de la nostra tasca investigadora: reivindicar la musicologia
com a disciplina cientifica, fomentar el pensament critic en el camp de les arts,
promoure el coneixement i la difusié de la figura de Pau Casals, i contribuir, en una
primera aproximacio, a I'estudi del seu cataleg musical.

A més, el projecte de recerca que vam proposar s’emmarca en una de les linies del
Grup de Recerca en Estudis Culturals i Musicals (GRECUM) de I'Escola Superior
de Mdsica de Catalunya, del qual formem part, reconegut per la Generalitat de
Catalunya en el marc de la convocatoria de Suport als Grups de Recerca (2021
SGR 00454). La linia d’investigaci6 del GRECUM a la qual inscrivim aquest
projecte és la que estudia els noms propis del patrimoni musical catala en una
cronologia que abasta des del segle XVII fins a I'época contemporania.

Hipotesi i estat de la qliestio

Una de les facetes de Pau Casals va ser la de compositor encara que, al costat de
la d’intérpret o director d’orquestra, aquesta no fos ni principal ni prioritaria en la
seva llarga carrera artistica. En qualsevol dels casos, la musicologia ha demostrat
que el primer pas perqué el llegat d’un compositor perduri és I'elaboracidé d’'un
cataleg raonat de la seva obra que inclogui, com a minim, la localitzacié de tots
els manuscrits i de les edicions, I'estudi del procés creatiu fins a I'estrena, les
interpretacions al llarg de la historia i els enregistraments. D’aquesta manera
es facilita 'accés del coneixement tant a investigadors com a intérprets, i es
fomenten els estudis i les edicions critiques d’aquestes obres.

'obra compositiva de Pau Casals no ha estat estudiada en tota la seva dimensié i
no existeix, de moment, un cataleg raonat de tota la seva produccid. Aquest treball
proposa una aproximacié a aquest cataleg global a partir d’'un genere musical
concret, les seves sis sardanes: Festivola, Sardana del Pelegri, Sardana per a
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orquestra de violoncels, Sant Marti del Canigd, Sardana en Do i el Preludi d’El
Pessebre. Aixi doncs, la nostra investigacio ha partit de la hipotesi que aquest petit
conjunt d’obres, només les sis sardanes, per la seva dimensid simbdlica dins i fora
de Catalunya, i sobretot per I'impacte internacional que van tenir, podrien esdevenir
un model de referéncia per a I'elaboracid del cataleg raonat complet de Pau Casals.
Agquesta va ser la hipotesi a partir de la qual ens vam posar a treballar.

En una primera avaluacio de I'estat de la qliestié vam constatar que aquest conjunt
singular d’obres de Pau Casals anava associat a un volum forca considerable de
fonts primaries, especialment partitures i documents epistolars i que, a més, estaven
repartides en diferents arxius i no havien estat posades en relacié préviament. També
vam adonar-nos de seguida que les fonts bibliografiques, primaries i secundaries,
contenien dades poc concretes; en alguns casos, fins i tot, contradictories que, a
més, s'anaven repetint, idéntiques i sense una analisi critica, fins a 'actualitat. A
més a més, vam observar que els estudis cientifics aprofundits no havien posat
en relaci6 tota la documentacié que es conserva sobre aquesta glestioé. Per altra
banda, també érem conscients que no s’havia dut a terme una analisi musical
d’aquestes sardanes, un aprofundiment en la composicié que pogués aportar un
coneixement nou i rellevant en alguns aspectes, com ara la inclusié6 de melodies
d’origen popular o I'Gs de la polimodalitat en determinats passatges.

També vam tenir present el projecte d’edicié i publicaci6 de la integral de I'obra de
Pau Casals que, sota la direccié de Marta Casals Istomin, va impulsar I’Editorial
Boileau de Barcelona a la década de 2010. Aquesta colleccid esta organitzada en
diverses categories i identifica cada obra amb un nimero de cataleg proposat per
Xosé Avifioa. Una d’aquestes categories és «Sardanes», que correspon al nimero
alfanumeéric de cataleg «.D». Cada sardana es distingeix amb un nimero separat
per un guiod, «l.D-1», etc., i, si hi ha més d’'una instrumentacié de la sardana,
s’indica amb una lletra mindscula, «ll.D-1a», etc. En aquesta categoria, tanmateix,
nomeés hi ha incloses quatre de les sis sardanes de Pau Casals:

[1.D-1 Sardana “melodia Pelegri” (1927). Piano.
[I.D-1a Cobla (1930).

[I.D-2 Sardana per a orquestra de violoncels (1927).
[I.D-2a Cobla (transcr. J. M. Serracant) (2011).
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[1.D-3a Sant Marti del Canigd. Sardana (1943). Piano.
[1.D-3b Conjunt de cambra (transcr. Enric Casals) (1950).
[I.D-3c Orquestra de violoncels (transcr. Enric Casals) (1980).
[I.D-3d Orquestra simfonica (transcr. Enric Casals) (1960).
[1.D-3e Cobla (1950).

[I.D-4 Sardana en Do M (1943). Piano.
[I.D-4a Cobla (1970).

La sardana Festivola esta collocada dins de la categoria «Cambra» i, concretament,
a «b.-formacions instrumentals» amb el ndmero «..Cb-3».

Objectius

El cataleg raonat de I'obra musical d’'un compositor proporciona a intérprets i
investigadors un recurs molt valués per estudiar el llegat d’un artista i, alhora,
ajuda a difondre’l a un public més ampli. A partir d’aquest plantejament, els
objectius que ens hem proposat han estat quatre:

1. Elaborar un cataleg raonat de les sardanes que Casals va compondre i estrenar
entre 1908 i 1960.

2. Descriure i analitzar la recepcid i I'impacte nacional i internacional d’aquestes
obres als segles XX i XXI.

3. Promocionar aquesta part del cataleg d’obra musical de Pau Casals als
intérprets i investigadors perqué pugui ser més interpretada i divulgada.

4. Donar a conéixer a un public ampli el valor de les sardanes de Casals en el seu
conjunt.

Metodologia

1. Recerca documental i hemerografica sobre el procés de creacid, estrena i
posteriors interpretacions i enregistraments de les sardanes de Pau Casals.

2. Estudi de les partitures, manuscrites i editades en totes les instrumentacions,
des de les historiques fins a les més recents.

11
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3. Entrevistes i comunicacions amb persones que ens poguessin donar el seu
testimoni en relaciéd amb aquesta tematica i als objectius de la recerca.

Fonts documentals i hemerografiques

Hem consultat documentacid primaria en diversos arxius i centres de documen-
tacio i també en colleccions particulars, que relacionem al final d’aquest treball
amb el titol Arxius, centres de documentacié i coHeccions particulars (v. p. 187).
Cal una mencid destacada i especial per als dos fons que hem consultat a I'Arxiu
Nacional de Catalunya, el de Pau Casals i el d’Enric Casals, que gestiona la matei-
xa Fundacié Pau Casals. Com que citem ambdds fons de manera recurrent, adver-
tim que la cita sencera hauria d’anar encapcalada sempre per la referéncia «<FPC/
ANC» (Fundacié Pau Casals/Arxiu Nacional de Catalunya), pero I'estalviem dins
del rectat per no fer excessivament llargues les referéncies. Per tant, les iniciem
directament amb el nom del fons, o bé Fons Pau Casals, o bé Fons Enric Casals.
Igualment, diversos programes de ma i alguna fotografia provenen del Centre de
Documentaci6 de I'Orfeé Catala, que citem amb "acronim, CEDOC.

La consulta de premsa local, nacional i internacional ha estat absolutament
imprescindible en aquest treball. Tot i que algunes publicacions s’han consultat
fisicament a I'Arxiu Nacional de Catalunya o a la Biblioteca de Catalunya, la major
parts’han localitzat en repositoris de premsa digitalitzada. A I'apartat Publicacions
periodiques (v. p. 188) hi consta la llista dels titols citats.

Estructura d’aquest treball

Hem presentat els resultats de la nostra investigacid organitzats en deu capitols
independents. Els sis primers estan dedicats a cadascuna de les sardanes de
Pau Casals seguint I'ordre cronologic de composicié. Cada capitol esta encapcalat
per una fitxa técnica que conté les dades basiques de 'obra en questio: titol,
titol alternatiu (si n’hi ha), data, lloc i formacié de I’estrena, tonalitat i nombre de
compassos i, finalment, les diverses instrumentacions de I'obra amb la indicacié
de l'autoria i de I'any de cadascuna. En segon lloc, hi ha una explicacid de les
gUestions més rellevants de la composicid i estrena de I'obra, un apartat que varia

12
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molt segons les vicissituds de cada partitura. En tercer lloc, i només en algunes
sardanes, hi ha una relacié de les principals interpretacions que, sense pretendre
ser exhaustiva, permet copsar la difusié de cadascuna de les obres estudiades.
En quart lloc, hi hem afegit una llista de les partitures i dels enregistraments que
hem consultat.

Els dos capitols que segueixen estan dedicats al Ball dels dimonis i a La sardaneta
de flabiol amb I'objectiu de descriure mlsiques que, inicialment, no formaven part
de la recerca perqué no son sardanes. Tot i aixd hem cregut convenient d’afegir-
les com a resultat de la nostra investigacio. Finalment, els dos darrers capitols s6n
els resultats de la recerca i les conclusions, que hem separat en dues categories
que responen a guestions conceptuals.

Agraiments

Ndria Ballester, directora del Museu Pau Casals.
Isaura Sol€, gestio d’arxiu i documentacié de colleccions de la Fundacié Pau Casals.

Josep Maria Almacellas, Marc Auladell (Arxiu Municipal de Sant Feliu de Guixols),
Alfred Cafiamero, Josep Cassu, Nativitat Castejon (Arxiu Comarcal del Baix Penedeés),
Gerard Claret, Lluis Claret, David Craven Lamote de Grignon, Albert Guinovart, Joan
Cuscé, Mercé Fantova (Centre de Documentaci6 i Arxiu, SGAE Barcelona), Alex
Fernandez (Arxiu de la Banda Municipal de Barcelona), Albert Guinovart, Blanca
Ferré Carreras, Joan Gay, Joaquim Garrigosa, Sara Guastevi (Museu de la Musica
de Barcelona), Enric Giné, Albert Guinovart, Ivd Jorda, Jordi Ledn, Bénédicte Loeillet
(Biblioteca-Médiathéque Pompeu Fabra de Prada de Conflent), Jordi Mafosas,
Salvador Mas, Enrigue Mejias (Centro de Documentacion y Archivo de la SGAE,
Madrid), Begofia Pérez (Arxiu de I'Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de
Catalunya), Joaquim Rabaseda, Eva Ramié (Centre de Documentacié del Museu de
la Mediterrania), Jordi Rius (rebesnet del graller Pelegri), Antoni Ros Marba, Arnau
Roura (Orfed Atlantida), Jordi Saura, Josep-Maria Serracant (Associacié MUsics per
la Cobla), Margarida Ullate (Biblioteca de Catalunya), Irene Urgell, Irene del Valle,
Laura Valls Ingla, Pau Vila, Daniel Vilarribias.
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Festivola

Titol: Festivola

Data de composicio: ca. juny-juliol de 1908

Data i lloc d’estrena: 26 de juliol de 1908, plaga Pi i Margall del Vendrell (actual
placa Nova)

Formacio estrena: Cobla Lira Olotina

Tonalitat: Fa major, Do major

Estructura formal: 39 compassos de curts; 73 compassos de llargs
Instrumentacions:

- Piano, Pau Casals (1908)

- Cobla, Pau Casals (1908)

- Banda simfonica, Joan Lamote de Grignon (1925)

- Orguestra simfonica, Ricard Lamote de Grignon (1928)

- Banda militar, José Luis Gorospe (2008)

Historia de la composicio i estrena

Entre 1902 i 1907, les sardanes es comencgaren a ballar arreu de Catalunya i
es convertiren en un dels principals catalitzadors del catalanisme politic (Ayats,
Costal, i Rabaseda 2009, 56). Durant aquells anys, s’organitzaren concursos de
colles sardanistes per promoure I'ensenyanca i el gaudi de la sardana. Un dels
que va tenir més projeccid va ser el concurs celebrat a Barcelona durant les Fes-
tes de la Mercé de 1902 (La Veu de Catalunya 25 de setembre de 1902, 2).
Sovint, aquests concursos promovien I'escriptura per a cobla i estimulaven els
compositors a escriure’n. En sén alguns exemples La rondalla de Juli Garreta,
estrenada al concurs de colles celebrat a Figueres el 1902 (Lo Geronés 4 de maig
de 1902, 2); o Rosa del foll6 de Joan Lamote de Grignon, estrenada el 1908 a un
concurs de Sabadell (Revista de Sabadell 4 d’agost de 1908).

El 26 de juliol de 1908, en el marc de la Festa Major del Vendrell, es va celebrar
un concurs de sardanistes a la plaga Pi i Margall (actual plaga Nova): «Linterés i
expectacio eren grans, tant per a presenciar el concurs com per a sentir les sarda-
nes escrites expressament per Pau Casals i Benvingut Socias», relatava el cronista
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Figura 1. Programa de la Festa Major del Vendrell de 1908. Arxiu Comarcal del Baix Penedés.
Collecci6 de programes de festes del Vendrell.

Figura 2. Concurs de sardanistes celebrat el 26 de juliol de 1908 al Vendrell, on va estrenar-se
Festivola de Pau Casals. Autor desconegut. Arxiu Comarcal del Baix Penedés. Collecci6 de la familia
Cohi Grau.

del diari El Poble Catala (21 de juliol de 1908, 2). En aquest concurs, la cobla Lira
Olotina va estrenar Festivola de Pau Casals i Planyivola de Benvingut Socias (El Baix
Penadés 25 de juliol de 1908, 3; Fig. 1 i Fig. 2), i els dos autors van cedir-ne els
drets a la beneficéncia local (El Baix Penadés 15 d’agost de 1908, 2). En aquell
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temps Casals estava immers en la consolidacié del Trio Cortot-Thibaud-Casals (Tin-
gaud 2000; Casals 1981, 70-73), i és molt probable que escrivis la sardana durant
I'estiu de 1908.

Es conserven dues partitures d’aquesta sardana que atribuim a la ma de Pau Casals.
Una és un esbds de composicid i es conserva a I'Arxiu Comarcal del Baix Penedées
(Fig. 3). Aquesta partitura, distribuida en dos pentagrames de piano i amb alguns
compassos ratllats, és forca definitiva, només li falten dos compassos al final que
Casals va marcar amb un «etc.». L'altra és la instrumentaciod per a cobla que hauria
preparat el mateix compositor per a I'estrena, una partitura que es conserva al Fons
Pau Casals (ANC1-367-1-323; Fig. 4). Cal destacar especialment aquesta partitura,
perqué és I'inic testimoni que tenim d’una instrumentacié per a cobla de Pau Casals.

La instrumentacio6 de Festivola de Pau Casals, a més, té dues particularitats. Una

d’elles és que esta escrita per a dos trombons i un fiscorn, i és plausible que Ca-
sals adaptés I'obra especificament per a la cobla Lira Olotina, un fet que reflecteix

.I:/";é__\"f( vola

o / > >

b Z,/ 2 o L7 77 7}777 5 = 'l /T = o -P
}Qﬁ #% ; 1z 57;’/fﬁagfr}vu/u/
@ 2’ ra ‘:2 '! L] = LI} l“ % - % C}
e s s

— — r—! J-,- "l,“
»c{;v J’"fﬁ =T _Lf’ ’ i ;w /M =5 R /TL*’ /

: 1 [t 2
)@‘b = =1 ['lp 5 l}io e ;?“,f”ﬁfi’ = W ,/‘“}M ==
o = LT T e e

Tl _—

b e s o
S e e S Vi D i
lb===-=— =— =t _—— -

A = ?7 /;—17 =z I = T =% 7 i S -
e o oL AEbd Ty Toty Ten

Figura 3. Esb6s de composicié de Festivola, probablement de la ma de Pau Casals. Arxiu Comarcal
del Baix Penedés. Fons Benvingut Socias Mercadé, UD762.
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la flexibilitat que tenien les agrupacions instrumentals en un moment en qué en-
cara no existia una plantilla estandarditzada per a la cobla. Aquest panorama va
comengar a transformar-se amb els concursos de composicié convocats durant
la década de 1910 que van establir una plantilla ideal d’onze intérprets: flabiol i
tambori, dos tibles, dues tenores, dos cornetins, un trombé, dos fiscorns i un con-
trabaix (Fontelles-Ramonet 2020, 230).

L'altre aspecte singular de la instrumentacié d’aquesta sardana és el canvi de
tonalitat que proposa a la segona repeticio dels llargs on, a partir del compas 25
modula a Fa major, mantenint-se fidel a la concepcid original perd enriquint-la des
del punt de vista harmonic. Casals va escriure les dues opcions de llargs de forma
consecutiva en el mateix document. Enric Casals, pero, va indicar aquest canvi en
una copia que va fer ell mateix, amb I'anotacio «(ltims llarcs» (Fons Enric Casals,
ANC1-978-T-37). Aix0 suggereix que Pau Casals pretenia que la modulaci6 es re-
servés per a la interpretacié final de la sardana, per introduir una variacié intenci-
onada del discurs musical. Lestructura dels curts (A) i llargs (B) en una ballada de
sardanes de I'época seguia el patrd AABBAABBBB, un model caracteritzat per la
repeticid. Amb la incorporacié d’una modulacié als Gltims llargs, Casals trencava
aguesta monotonia i afegia una dimensié creativa i personal a I'obra. Alhora, la
flexibilitat interpretativa pels balladors es mantenia inalterada ja que el nombre de
€cOMpassos es preservava.

Al llarg del segle XX, la instrumentacio per a cobla de Pau Casals ha generat al-
guns dubtes sobre la distribucié i la tessitura del trombd i dels fiscorns, un fet
gue ha propiciat que apareguessin diverses versions instrumentals. Les parti-
celles conservades en els arxius d’algunes formacions, com la Cobla Barcelo-
na, Els Montgrins o La Principal de la Bisbal, totes de ma desconeguda, o fins i
tot les parts holografes d’Enric Casals conservades al Fons Pau Casals (ANC1-
367-T1-323), evidencien aquesta diversitat. Els ajustos en els papers de trombd i
fiscorns d’aquestes versions responen a les necessitats técniques de cada con-
junt, aixi com a les decisions de cada cobla, que sovint adaptava les obres a les
plantilles o a les seves necessitats particulars. Totes les versions, perd, parteixen
de la primera repeticio dels llargs, és a dir, de la seccidé que no modula a Fa major.

La copia de la instrumentacid de Festivola feta per Enric Casals podria haver estat
el catalitzador de la seva carrera compositiva (Fons Enric Casals, ANC1-978-T-37,
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Figura 5. Partitura per a cobla de Festivola, calligrafia atribuida a Enric Casals. FPC/ANC. Fons Enric
Casals, ANC1-978-T-37.

Fig. b). Segons sembla, aquell mateix any va escriure La nena galant, descrita per ell
mateix com «la primera sardana d’un noi de 14 anys» (Lara 2002). Aquesta afirma-
ci6 planteja una discrepancia cronoldgica, ja que si Enric Casals tenia 14 anys quan
la va escriure, la sardana hauria de datar-se el 1906, tal com apunta Jordi Lara.
Tanmateix, en unes particelles holdgrafes d’Enric Casals hi consta la data de 1908
(Associacié Mdusics per la Cobla, Fons Cobla Barcelona, R33337). Potser un any
era el de composicio i I'altre el de la instrumentacié per a cobla que, efectivament,
coincidiria amb Festivola. Sigui com sigui, aguestes fonts resulten fonamentals per
arribar a comprendre la colaboracid i la influéncia mdtua entre els dos germans.

Lany 1966 Carles Carretero va publicar a Tele/eXpress un article, fet a partir d’'una
entrevista a Pau Casals, que suggeria una possible connexié entre Festivola i Enric
Granados, intim amic de Casals: «Granados le invitara a su casa de Cerdanyola, don-
de hablaran de musica y trabajaran. Y Casals compondra una sardana Festivola»
(Fons Pau Casals, ANC1-367-T-184). Alavedra també ho recull encara amb més
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detall: «Granados, que ha treballat un any a Paris amb Massenet i que té nou anys
més que Casals, se I'enduu a passar uns quants dies a Cerdanyola. —Anem— li diu,
—alla, amb calma, podrem dedicar-nos a la composicié. (...) Casals torna de Cerda-
nyola amb una sardana, Festivola» (Alavedra 1969, 74-80). Tot i tenir constancia que
Granados coneixia les sardanes i fins i tot n’havia compost dues, una el 1890, inclo-
sa a la Suite Espanola Op. 47 (Clark 2017, 36), i una altra el 1914, titulada Sardana,
no s’ha pogut verificar aquesta relacié amb cap altra font documental.

Uns mesos després de I'estrena, 1’11 de setembre de 1908, Pau Casals i Ben-
vingut Socias van interpretar a quatre mans Festivola i Planyivola al Centre Catala-
nista del Vendrell (El Baix Penadés 19 de setembre de 1908, 2), malgrat que no
n’hem localitzat la partitura. Pocs dies més tard, la premsa ja anunciava la venda
de la versid per a piano d’ambdues sardanes (La Veu de Catalunya 25 de setem-
bre de 1908, 4; El Baix Penadés 7 de novembre de 1908, 3). Probablement, es
tracta de I'edicié publicada per I'editorial Musical Emporium de Barcelona, que
incloia les dues variants dels llargs (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-323).

Al Fons Pau Casals es conserva una partitura manuscrita per a piano de Festivola,
feta per Enric Casals, que correspon a 'edicié de Musical Emporium. La manus-
crita, pero, presenta diverses indicacions en frances: «joyeux», «trés lié», «pour finir
allezan» (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-323). Aquestes anotacions podrien haver
estat destinades a facilitar la comprensid a un intérpret estranger o, fins i tot, a
preparar-ne una possible publicacid en una editorial francesa. Tanmateix, no hem
pogut comprovar-ho.

Durant la década de 1910, La Principal de la Bisbal va interpretar Festivola en di-
verses edicions de la Festa Major de I’Arbds. L'actuacié de 1917 va comptar amb
la preséncia de Pau Casals (El Baix Penadés 2 de setembre de 1911, 3; El Baix
Penadés 1 de setembre de 1917, 3). Es probable que la mateixa cobla també la in-
terpretés en alguna de les vetllades musicals celebrades a la residéncia de Casals a
Sant Salvador (Fig. 6). Una de les trobades més significatives, celebrada 'agost de
1912, va reunir La Principal de la Bisbal, Juli Garreta i Pau Casals. Aquest encontre
va ser fonamental per a Garreta, qui, en homenatge al violoncellista, va compondre
la sardana A en Pau Casals (Gay, Rabaseda, i Ruiz 2014). Al cap d’uns dies, el 12
de setembre, Casals li escrivia: <amb el temps, la Sardana sera gracies a vosté una
forma musical reconeguda universalment —com ho es avuy la Simfonia, el cuarteto
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Figura 6. D’esquerra a dreta i asseguts hi apareixen Pau Casals, Juli Garreta i Enric Casals, acompa-
nyats dels components de la cobla La Principal de la Bisbal a la terrassa de la casa de Sant Salvador
en una vetllada musical [1918-1920]. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-N-1660.

de corda que’l geni de Haydn ens ha deixat» (Arxiu Municipal de Sant Feliu de Gui-
xols, Coleccié Mark Russell, 53). Aquestes paraules no només auguren I'esforc de
Casals per projectar la sardana a nivell internacional, sind gue també podrien sug-
gerir que I'obra de Garreta hagués influit en aquesta ambicid. Anys més tard, Pau
Casals recordava amb afecte aquestes trobades:

He manifestat diverses vegades per tot el mén la meva admiracioé per la musica del
gran amic Juli Garreta, i que la qualitat del seu temperament musical era compara-
ble a la dels grans compositors. Vaig adonar-me’n aixi que vaig sentir alguna de les
seves sardanes a la meva casa de Sant Salvador, on venia cada any amb la cobla
La Principal de la Bisbal de I'Albert Marti (Casals 1981, 226-227).

El 1918, La Principal de Peralada va interpretar Festivola en el primer gran recital
de cobles celebrat al Palau de la Mdsica Catalana (La Publicidad 3 de gener de
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1918, 4; Fig. 7). Joaquim Pena, critic musical del diari La Publicidad va conside-
rar que I'organitzacio d’aquest concert era una «feliz ocurrencia y brillantisima en
su casi totalidad», perd en va destacar I'extraordinaria durada: «cuatro horas de
musica y la mayor parte de ese tiempo dedicado a oir musica de cobla en local
cerrado, fue un exceso». Alhora va elogiar la composicidé de Casals: «Olvidamos
anotar la apreciable obrita “Festivola”, de Casals, que en esta segunda audicion
nos produjo mucho mejor efecto» (3 de gener de 1918, 4).

Durant la década de 1920, Festivola va guanyar popularitat i va consolidar-se
com una peca destacada del panorama musical catala. La Cobla Barcelona,
fundada el 1922 amb I'objectiu d’especialitzar-se en la musica de cobla de
concert (Fontelles-Ramonet 2020), va interpretarla en mdltiples ballades,
concerts i audicions radiofoniques, i també en esdeveniments destacats, com
ara la inauguracio de I'antena del Tibidabo de Radio Barcelona (Diari de Mataro
24 de febrer de 1926, 2). De 1922 a 1928, la Cobla Barcelona va estar liderada
pel tenora solista Albert Marti i Galceran, un intérpret que també formava part

Figura 7. Programa del primer gran recital de cobles celebrat al Palau de la Mdsica Catalana I'1 de
gener de 1918. CEDOC, Fons de programes del Palau de la MUsica Catalana.
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de la Banda Municipal de Barcelona i que havia collaborat esporadicament amb
I’'Orquestra Pau Casals.

La Banda Municipal de Barcelona també va contribuir a la difusid de I'obra a partir
d’un arranjament signat el 25 d’octubre de 1925 pel seu director, Joan Lamote de
Grignon. Aquesta instrumentacio inclou en els dos llargs la variant que modula a
Fa major. La formacid va interpretar-la per primera vegada el primer de novembre
de 1925 a la placa del Rei en un concert que va ser emés per Radio Barcelona
(El Diluvio 31 d’octubre de 1925, 9) i en qué va assistir Pau Casals: «fou tan
gran I'entusiasme i ovacio, que, després de repetir-la la Banda, Casals va veure’s
obligat a agafar la batuta i a dirigir-ne una audicié més», relatava el cronista del
setmanari El Baix Penadés (7 de novembre de 1925, 3). El dia seglient de I'es-
trena, Casals va escriure a Joan Lamote de Grignon i el va felicitar per I'excellent
instrumentacio i interpretacioé que n’havia fet la banda:

Estimat Lamote,

Tinc una satisfaccié sens limits d’expressar-li el goig artistic i I'entusiasme qu’em
causa la seva Banda en 'execuci6 de cada una de les obres del programa d’ahir.
Barcelona li ha d’agrair per sempre lo que vosté li ha donat d’amor dels seus dons
de gran music.

En quant a la meva sardana, la instrumentacié de vosté tan extraordinariament
ensopegada li dona una importancia que I'obra no té, I'actitud generosa de voste,
dels professors de la Banda i del plblic em va commoure fondament.

Per tot merces,

Rebi una afectuosa abragada i I'admiracio sincera entusiasta del seu amic,

Pau Casals

[Barcelona, 2 de novembre de 1925].

(Colleccid particular de David Craven Lamote de Grignon).

A partir del novembre de 1925, la Banda Municipal de Barcelona va interpretar-la
en altres concerts, com en I'audicidé en honor a Eugene Ysaye, Alfred Cortot i Jac-
ques Thibaut celebrada al Palau de Belles Arts (La Veu de Catalunya 22 d’abril
de 1927, 2), o en els concerts celebrats a I'Exposicid Internacional de Musica
de Frankfurt de 1927, en qué la formacid va assistir-hi convidada per Richard
Strauss (Almacellas 2006; Revista Musical Catalana setembre-octubre de 1927,
277). El 1928, Ricard Lamote de Grignon va fer-ne una instrumentacié per a or-
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Ein Ereignis fir Stuftgart

Am 1. und 2. September 1927
abends '8 Uhr

spielt |

Europas bester Blaserchor

- Banda Municipal
de Barcelona

100 Kiinstler in Uniform
Dirigent:

Juan Lamote de Grignon

Direktor am Konservatorium in Barcefona
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Figura 8. Triptic publicitari de la Banda Municipal de Barcelona i dels concerts celebrats a I’'Expo-
sici6 Internacional de Frankfurt de 1927. En el repertori apareix Festivola de Pau Casals. Colleccid
particular d’lsabel Costa Renart.

Figura 9. La Banda Municipal de Barcelona en una actuaci6 al Palau de Belles Arts, década de
1930. Biblioteca de Catalunya, Fons Josep Subira.

Die ,BANDA MUNICIPAL DE BARCELONA“

Die ,Bunda Municipul de Burcelonn*

jie m sche Vereinigung, die den obigen Namen fiihrt,
wurde vom Ayuntamiento (Stadtrat) Barcelonas ins Leben
gerufen und ist ihm seither unterhalten worden. _Sie
wurde im Jahre 1886 organisiert, und zwar nach dem Plane
Ahnlicher existierender Instrumentalverbéinde. Das Ganze
unterlag dann im Laufe der Jahre verschiedenen
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SPANISCHEZAUTOREN:
ALBENIZ (Transcription !Lamote de Grignon). — Iberia,
spanische Rapsodie.
BRETON (Transcription Lamote de Grignon). — Jota de
La Dolores.

CATALA. — La prozess) de Sant Burtomeu, Sardana.
CASALS (Pablo). — Festioola, Sardana.
FALLA (Transcription Lamote de Grignon). — El amor brajo

(Liederzavber).
FALLA (Transcription Lamote de Grignon). — Nachte in
spanischen Garten (far Piano und Windorchester).
FALLA (Transcription Lamote de Grignon). — Volkslieder.

GARRETA. — Juny, Sardana.
OIMENEZ (Transcription Lamote de Crignon). — ¢ baite de
Alonso, Intermezzc
GU‘RID! (Transcription lamoie de Grignon). — Espatadantza
(aus der Oper Amaya).
GRANADOS (Transcription Lamote de Grignon). — Goyesca,

Intermezzo.
GRANADOS (Transcription Lamote de Grignon). — Rondalla
aragonesa.
LAMOTE DE GRIGNON. — 4ndalucia, Symphonische Dichtung.
LAMOTE DE GRIGNON. — Dramatische Glosse iiber ein

LAMOTE DE GRIGNON. — Acht Lieder (Gesang und Wind-
orchester)

LAMOTE DE GRIGNON (Junior). — Nupcial, Sardana.

MORERA (Transcription Lamote de Grignon). — Tassarba,
Scene und Feuertanz.

MORERA (Transcription lamote de Grignon). — 4 la plaga,
La Santa Espina,

NICOLAU (Transcription Lamo(e o Gl Danes dniotte
PUIOL (F). — Pirinenques, Suite.

PAHISSA. — La presé de Lieida, Fantasie.

SANCHO MARRACO. — Glossen tber Volkslieder.

bis im Jahre 1019 die heute bestehende Kapelle in definitiver
Form zustande kam.

Das Werk ist; der Initiative und Organisation seines
heutigen Direktors und Dirigenten, I
\cm anken, und bildet jetzt einen K

ist.  Bei der Verteilung der instrumentalen Kriite
waren die Erfordemisse der grossen symphonisd

maBgebend. Lamote de Grignon hat die Aufgabe geldst, ein
neues Element musikalischen Ausdrucks zu schaffen, und wenn
auch fir die erste Zeit kein anderes Repertoir vorlag wie
seine eigenen Transkriptionen — mit feinem Verstandnis durch
seine Schiller zum Ausdruck gebracht, so kam doch bald

24

TURINA (T Oliva). — Danzas fantust
USANDIZAGA. — Pantomime aus Las Golondrinas.
VEGA (E) Rapsodia Manchega.

VILLA (R). — Fantasia Espannola.

BNDERE AUTOREN.

BACH (Transcription Lamote de Grignon). — Choral mit Va-
jonen aus der Cantate Nr. 140.
BACH (Trangcrption Lamote de Grignor). — Are aus der
Suite No.
BACH (l'mnxcrlphon Lamote de Grignon). —
(fir Blechinstrumente).

Fuge in As dur
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questra simfonica que parteix de la de banda signada pel seu pare (Partitures,
p. 31). Es probable que I'Orquestra Pau Casals o I’Orquestra Simfonica de Girona,
que Ricard Lamote va dirigir des de 1932 (Gay 2018), 'haguessin interpretat en
alguna ocasié. Tanmateix, no hem trobat cap document que ho verifiqui.

Durant la década de 1930, la Banda Municipal de Barcelona i la Cobla Barcelona,
juntament amb la Cobla Barcelona-Albert Marti i la Cobla Girona, van interpretar
I'obra en nombrosos concerts i ballades. L'abril de 1930, Joan Lamote de Grignon
va demanar a Casals si volia dirigir Festivola en un concert que la Banda Munici-
pal de Barcelona oferia a la Placa Sant Jaume:

Estimat i admirat amic Casals.

Em comuniquen de la Secretaria particular de la Alcaldia que’l Sr Alcalde li ha en-
viat a V. una carta invitant-lo a dirigir personalment FESTIVOLA, que forma part del
Concert de Sardanes que al Banda Municipal donara a la Placa de St Jaume la
revetlla de St Jordi, a dos quarts d’onze [...].

M’ha causat la més gran satisfaccié el fet que’l Sr Comte de Guell acullis amb tan
d’entussiasme la meva insinuacio. Ell ha comprés tot el relleu que la festa assoli-
ria si, les mes enlairades valor musicals de la nostra terra venien a acoblar-se al
voltant nostre: mes a mes, no hi ha que dir de quina manera el nostre Poble els hi
palesaria el seu agraiment per la seva presencia al atril.

M’atreveixo a esperar una resposta satisfactoria i n’hi avenco les gracies mes ex-
pressives. Al mateix temps, li prego que tingui a bé anar al assaig que tindra lloc el
mateix dimarts 22, a les onze del mati, al gran Sald del Palau de Belles Arts, a fi de
preparar a gust seu I'esmentada sardana.

Confiant rebre ben aviat les seves noves, li envia una abragada son bon amic

i admirador,

J. Lamote de Grignon [Barcelona, 17 d’abril de 1930]

(Fons Pau Casals, ANC1-367-T-4810).

Casals va acceptar 'oferiment i el 22 d’abril de 1930, la Banda Municipal de
Barcelona va interpretar Festivola a la placa de Sant Jaume sota la seva direccié. En
aquest concert, va incorporar-se per primera vegada a la plantilla un nou instrument:
la baritona, un instrument ideat per Joan Lamote de Grignon i construit per la firma
italiana Rampone (Fontelles-Ramonet i Bonet 2025; La Veu de Catalunya 17 d’abril
de 1930, 6; Fig. 10).
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Figura 10. Particella de baritona de la sardana Festivola. Arxiu de la Banda Municipal de Barcelona
i LAuditori de Barcelona.

El juny de 1934, la Banda va tocar Festivola en un homenatge on Pau Casals va
rebre la medalla d’or de la ciutat i la distincié de fill predilecte de Barcelona:

Aixecaven davant la lapida que porta el nom de Pau Casals, en esser ella desco-
berta per I'Alcalde de Barcelona, un arc de triomf fet de carn vendrellenca i amb
I'allocucid “Vendrell a Casals”, per aix0 en aquell emocionant acte es barrejaren
les notes alegres d’aquella sardana escrita a la vila i batejada a vila “Festivola”,
tocada per la imponderable Banda Municipal de Barcelona (El Baix Penedés 23 de
juny de 1934, 1).

Durant aquells anys, la Cobla Els Montgrins va fer-ne un enregistrament per a la
discografica Odeon, avui conservat al Museu de la MUsica de Barcelona. Durant la
Guerra Civil, la Banda Municipal de Barcelona va interpretar Festivola en concerts
organitzats per recaptar fons per a les victimes del feixisme i en suport a les
milicies antifeixistes i als hospitals (La Humanitat 7 d’octubre de 1936, 3; El Baix
Penedés 27 de marc de 1937, 1).
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Segons la documentacidé de la Fundacié Pau Casals, el novembre de 1954 la
cobla La Principal de Girona va fer un enregistrament a Prada de Conflent sota la
direccid artistica de Pau Casals:

A Prada interpretaren les obres davant Pau Casals, el seu germa Enric i els técnics
de la Pathé-Marconi. Pau Casals els dona algunes indicacions, que feien referéncia
sobretot al ritme, aspecte aquest sobre el qual tenia un criteri que diferia notable-
ment del que posseeixen els nostres musics de cobla. Els enregistraments foren
portats a cap sota la supervisié dels mestres Pau i Enric Casals i del director de la
cobla, Manuel Saderra (Molero Pujos 1983, 78).

Les sardanes escollides per a la gravacié van ser Festivola i Sant Marti del
Canigo, de Pau Casals, juntament amb Heroica, Tarragona i Lluny, d’Enric Casals;
La rosada i Innominada, de Juli Garreta, i Dubte, de Manel Saderra i Puigferrer,
director de la cobla. Aquest enregistrament el va comercialitzar la casa Pathé-
Marconi amb el segell La Voix de son Maitre.

Figura 11. MUsics de la Principal de Girona amb Pau i Enric Casals i els técnics de Pathé-Marconi
escoltant els enregistraments fets a Prada de Conflent, novembre de 1954. FPC/ANC. Fons Pau
Casals. ANC1-367-N-7150.
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Ales décades de 1960 i 1970, diverses discografiques van reeditar aquest enre-
gistrament. | en aquest segle, I'any 2009, EMI Classics va publicar un monografic
dedicat a Pau Casals que es titulava The Complete Published EMI Recordings
1926-1955 que incloia Festivola juntament amb altres sardanes de Juli Garreta
i Enric Casals. El 2013, Warner Classics va publicar un monografic titulat The
sound of Pablo Casals en el qual es va incloure una remasteritzacié d’aquest
enregistrament juntament amb les tres sardanes d’Enric Casals i les dues de Juli
Garreta. El llibret d’EMI Classics i Warner Classics especifica que les sardanes
van ser enregistrades per La Principal de Girona el juny de 1955 a Prades sota la
direcci6 artistica de Pau Casals, tot i que deu ser un error, perqué la gravacio fou
al novembre de 1954.

El 1966, la Cobla Popular va interpretar Festivola de nou a la placa de la Catedral
(Destino 24 de desembre de 1966, 53), i un any més tard, la Banda Municipal
de Barcelona ho va fer a la plaga del Rei (El Noticiero Universal 10 de novembre
de 1967, 36). A partir de la década de 1970, Festivola va tornar a guanyar popu-
laritat. El 18 de maig de 1972, el Conservatori Superior Municipal de Mdsica de
Barcelona va celebrar el concert de cloenda del curs en homenatge a Pau Casals
amb motiu del seu 95¢ aniversari i en record del seu pas per I'Escola Municipal
de Mdsica de Barcelona. El Cor i I’Orquestra del Conservatori van interpretar al Pa-
lau de la MUsica Catalana fragments d’El Pessebre sota la direccid d’Enric Ribo.
La cobla del Conservatori va interpretar Festivola i Sant Marti del Canigé de Pau
Casals, i A en Pau Casals de Juli Garreta (Noticiero universal 23 de maig de 1972,
44; Fig. 12).

Des d’aleshores i durant la década de 1980 i de 1990, diverses cobles la incorpo-
ren en el seu repertori i també la Banda Municipal de Barcelona, que la reinterpreta
de nou el 1977 a la plaga del Rei sota la direccié d’Enric Garcés (La Vanguardia 12
d’agost de 1977, 45).

L'abril de 2008, el tinent subdirector i music José Luis Gorospe va instrumentar
Festivola per a la Banda de Musica de la Guardia Real, una banda militar de les
Fuerzas Armadas Espafnolas que té per objectiu rendir honors als reis d’Espanya
i a dignataris estrangers durant visites d’Estat, aixi com oferir concerts al Palau
Reial i en gires internacionals (Oficina de Comunicacion de la Guardia Real, comu-
nicacid personal, 12 de novembre de 2024). Desconeixem les ocasions en qué
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aguesta banda ha interpretat Festivola. Tanmateix, tenim constancia que el 2008
es va interpretar a I’Aula de MUsica de la Banda Real a Madrid sota la direcci6 del
coronel Armando Bernabeu Andreu (Enregistraments, p. 32).

Lany 2012, I'Editorial Boileau va publicar el segon volum de la integral de piano
revisada pel pianista Jordi Camell, on es va incloure Festivola per a aquest ins-
trument (Casals 2012, 42-47). EI 2019 i el 2021 |la mateixa editorial va publicar
els dos volums de musica de cobla sota la supervisio de Josep-Maria Serracant;
Festivola es va incloure en el primer (Casals 2019, 15-25).

El 29 d’octubre de 2017, la Cobla de Cambra de Catalunya dirigida per JesUs
Ventura va interpretar-la en un concert dedicat a Pau Casals a I'’Auditori Pau Casals
del Vendrell (InfoCamp de Tarragona 29 d’octubre de 2017). La mateixa formacio
va interpretar-la el 21 de novembre de 2020 sota la direccié de Ventura al Festival

PROGRAMA

«Entr 'acten, para flauta y guitarra ... ... .. .. .. .. .. .. J.IBERT
Roman Escalas y J. J. Henriquez (1).

Tres Intermezzos, op. 118, nims. 1,2y 6 ... ... ... ... ... ... J. BRAHMS

Valses nobles y sentimentales ... ... .. .. .. .. .. .. .. M. RAVEL

Tercera Sonata .. EOET G i 2 . S. PROKOFIEFF
Piano: M.* Jesis Crespo (2)

(pequefia pausa)

A En Pau Casals. (Sardana)ss el En s UL U GARRETA
Festivola » s ... P. CASALS
Sant Marti del Canigo » R R PEGABALS'

por la Cobla formada por alumnos y ex-alumnos
del Conservatorio.
Flabiol: Jordi Leén; Tiple 1.7: Francesc Elias; Tiple 2.": Jordi Vila; Tenora 1.*:
Pere Serra; Tenora 2.*: Lluis Rusifiol; Trompeta 1.": Josep Bello; Trompeta 2."":
Tomas Busquets; Trombo: Angel Resa; Fiscorn 1.7 Amadeu Punti; Fiscorn 2.7:
Jordi Jené; Contrabaix: Enric Rigau.

(pausa)

Fragmentos del Oratorio «EL PESSEBRE» ... ... ... ... ... ... P. CASALS
a) Intermezzo.
b) La Mare de Déu.
c) Sant Josep.
d)  L'Adoracio.
) El plor de I'Infant Jests.
) El rabada.
g) Gloria a Déu.

Solistas vocales:

Pura Gomez, soprano
Dalmacio Gonzalez, tenor
Josep M. Pla, baritono

Direccién: ENRIC RIBO
)

onor de VI de Guitarra (curso 1070
fonor de X de Piano (eurso 1970-70)

Figura 12. Programa del concert organitzat pel Conservatori Superior de Musica de Barcelona en
homenatge a Pau Casals el 28 de maig de 1972 al Palau de la Musica Catalana. FPC/ANC. Fons
Pau Casals, ANC1-367-T-10051, 53.
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de Pasqua de Cervera, un concert monografic Casals que va ser enregistrat per
Catalunya Mdsica i retransmes per Televisié de Catalunya. El 2023, la Cobla de
Cambra de Catalunya va enregistrar Festivola en un disc monografic dirigit per
Antoni Ros Marba.

Partitures

Piano. Manuscrits

- Partitura holografa de Pau Casals, esbds de composici6. Arxiu Comarcal del
Baix Penedés. Fons Benvingut Socias, UD762.

- Partitura holografa d’Enric Casals. Indica I'autoria de Pau Casals en llapis. FPC/
ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-323.

Piano. Edicions
- Casals, Pau. 1908. Festivola. Musical Emporium.
- Casals, Pau. 2012. «Festivola. I.Cb-3a». En Piano, vol. Il. Editorial Boileau.

Cobla. Manuscrits

Flabiol i tambori, 2 tibles, 2 tenores, 2 cornetins, 2 trombons, 1 fiscorn, contrabaix.

- Partitura holografa de Pau Casals. En llapis hi consta «Original Festivola». A la
portada: «Estrenada el dia de Santa Agna, 26 de Juliol, al Vendrell per a la Cobla
Olotina». FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-323.

- Partitura, calligrafia atribuida a Enric Casals. A la portada hi consta «Festivola,
sardana llarga. Estrenada per la Lira Olotina el 26 de Juliol de 1908». FPC/ANC.
Fons Enric Casals, ANC1-978-T-37.

Flabiol i tambori, 2 tibles, 2 tenores, 2 cornetins, trombd, 2 fiscorns, contrabaix.

- Particelles, algunes de les parts son escrites per Enric Casals i altres de ma
desconeguda. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-323.

- Particelles, calligrafia d’Enric Casals. Al revers, hi ha la sardana Tres amors
d’Enric Casals. FPC/ANC. Fons Enric Casals, ANC1-978-T-37.

- Particelles, probablement de copista. Associacié Musics per la Cobla, Fons Co-
bla Barcelona.
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- Particelles, probablement de copista. Arxiu Cobla-Orquestra La Principal de la
Bisbal.
- Particelles, probablement de copista. Arxiu Cobla-Orquestra Els Montgrins.

Cobla. Edicio
- Casals, Pau. 20109. «Festivola. [.Cb-3». En Cobla, Vol. I. Editorial Boileau.

Banda simfonica. Manuscrit

Flauti, 3 flautes, 3 oboés, tible, 2 tenores, 2 fagots, sarrusofon, requint en La b,

2 requints en Mi b, 4 clarinets | en Si b, 4 clarinets Il en Si b, 2 clarinets alts, 2

clarinets baixos, saxofon soprano, 2 saxofons alts en Mi b, 2 saxofons tenors en Si

b, 2 saxofons baritons, saxofon baix, 4 trompes, 3 trompetes en Do, 3 trompetes

en Fa, 4 trombons, petit bugle, 2 bugles, 2 bugles alts, 2 bugles baritons, 4 bom-

bardins, 2 contrabaixos en Mi b, 2 contrabaixos en Si b, 3 contrabaixos de corda,
timbal, triangle, tambori.

- Partitura i particelles, orquestracié de Joan Lamote de Grignon. A la darrera pa-
gina, hi consta la signatura i la data: «25 d’octubre de 1925». També hi consta
una particella de flabiol i tambori amb la calligrafia de Jordi Le6n signada el 15
de juny de 2015, i una altra de xeremia bariton de ma desconeguda. Arxiu de la
Banda Municipal de Barcelona, LAuditori de Barcelona.

Banda simfonica militar. Copia informatitzada

2 flautes, 2 oboés, corn anglés, 2 fagots, requint, 4 clarinets en Si b, clarinet

baix, saxofon soprano, 2 saxofons alts en Mi b, saxofon tenor, saxofon bariton, 4

trompes, 2 fiscorns, 2 bombardins en Do, 4 trombons, tuba, violoncel, contrabaix,

timbales, bombo i caixa.

- Partitura i particelles, orquestracié de José Luis Gorospe feta I'abril de 2008.
Archivo de la Banda de Musica de la Guardia Real, Ministerio de Defensa, Madrid.

Orquestra simfonica. Manuscrits

Flauti, 2 flautes, 2 oboés, corn anglés, 2 clarinets en Si b, clarinet baix, 2 fagots,

contrafagot, 4 trompes, 2 trompetes en Do, 3 trombons, tuba, arpa, violins, violes,

violoncels, contrabaix, triangle, timbales, tambori.

- Partitura holografa de Ricard Lamote de Grignon, a la darrera pagina i consta la
data: «Barcelona, Nadal de 1928». FPC/ANC. Fons Orquestra Pau Casals, ANC1-
340-T-C.T. 14.
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- Partitura holografa de Ricard Lamote de Grignon, a la darrera pagina i consta
la signatura i la data: «Nadal de 1928». Biblioteca de Catalunya. Fons Ricard
Lamote de Grignon, M-RLG-146.

Enregistraments

Cobla

- Cobla Els Montgrins. ¢. 1930-1940. Festivola, Casals; Dalt de la muntanya, Ba-
dosa. Odeon (SO-6331, SO-6326).

- Cobla La Principal de Girona. 1957. Sardanes de concert [LP] (dir. artistica Pau
Casals). Pathé-Marconi, segell La Voix de son Maitre, FELP 117 [enregistrat el
1954].

- Cobla La Principal de la Bisbal. 1985. L'encis de la sardana [LP] (dir. Josep Cas-
sU). Audiovisuals de Sarria.

- Cobla de Cambra de Catalunya. 2020. Festival de Pasqua de Cervera [directe]
(dir. JesUs Ventura). Catalunya Musica-Corporacié Catalana de Mitjans Audiovi-
suals de Catalunya.

- Banda de Mdsica de la Guardia Real. 2023. Festivola [directe] (dir. Armando
Bernabeu Andreu). Enregistrat el 2008 a I’Aula de Mdsica de la Guardia Real,
Madrid.

- Cobla de Cambra de Catalunya. 2024. Pau Casals. Sardanes [CD] (dir. Antoni
Ros Marba). Picap.
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Sardana del Pelegri

Titol: Sardana

Titols alternatius: Sardana “Melodia Pelegri”, Sardana del Pelegri
Data de composicio: ca. setembre de 1927

Data i lloc d’estrena: probablement el 2 de novembre de 1927 a I'Orfed Graci-
enc de Barcelona

Formacio estrena: Cobla Barcelona

Tonalitat: Fa major, Si b major

Estructura formal: 37 compassos de curts; 105 compassos de llargs
Instrumentacions:

- Piano, Pau Casals (1927)

- Cobla, atribuida a Josep Serra (1927)

Historia de la composicio i estrena

El setembre de 1927, Pau Casals va finalitzar una obra titulada Sardana. El manus-
crit esta distribuit en dos pentagrames de piano, amb I'estructura, les dinamiques,
la melodia i I'harmonia preparades per a una instrumentacio. En aquesta partitu-
ra, Pau Casals va afegir-hi una nota significativa sota el titol: «<De la part melodica
d’aquesta sardana n’és autor el Pelegri, el graller famds mig segle enrere. Coordi-
nacio i harmonitzacio per en Pau Casals» (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-324; Fig.
13). Es refereix al graller Joan Castellvi i Romeu (1865-1939), lider de la colla de
grallers de Bellvei (Baix Penedés) coneguts com Els Pelegrins. D’aqui prové un dels
titols alternatius de I'obra: Sardana del Pelegri.

La relacié entre Casals i Castellvi, aixi com I'origen de la melodia, va ser descrita
per Elisa Vives de Fabregas (1966, 268) i, posteriorment reproduida per Ferrando i
Arroyo (1998, 50-51):

Una estona després es presenta un graller de Bellvei. El va fer passar. Aquell li
explica que havia perdut totes les dents i que no podia tocar.

- Que porteu I'instrument? - li pregunta.

El graller I'ni mostra.
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- Poseu aixi les genives, apreteu el paladar, tireu la llengua enfora...

El bon home seguia amb atencioé els seus consells i resta admirat perqué I'instru-
ment li sonava com abans. Després li explica que havia compost una melodia que
portava al pensament, perd que no la podia escriure perqué no sabia de musica.
Pau Casals li va fer tocar i, amb una paciéncia admirable, ana transcrivint la melo-
dia al pentagrama.

Es molt probable que la melodia interpretada per Castellvi fos la que inicia la Sarda-
na, indicada per Casals amb I'anotacio: «Alegre amb ingenuitat» (Fons Pau Casals,
ANC1-367-T-324). Xosé Avinoa afirma que «Aquesta obra va ser escrita el 1927
amb motiu d’'un homenatge que la vila del Vendrell li dedica [a Casals]», un home-
natge que va tenir lloc el 10 de juliol de 1927 (Casals 2019, 7). Posem en questid
aquesta idea perqué la partitura per a piano de la sardana, holdografa de Casals,
porta la data del setembre de 1927, és a dir, segons aquest raonament seria poste-
rior a I'estrena.

Es probable que la Cobla Barcelona estrenés la instrumentacié per a cobla el
30 d’octubre de 1927 a la seu de I'Orfed Gracienc en una audicié monografica
dedicada a Enric Casals en qué va assistir el pianista anglés Harold Bauer, que

Figura 13. Primers compassos de la partitura manuscrita per a piano de la Sardana del Pelegri es-
crita el setembre de 1927. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-324.
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es trobava a Barcelona oferint concerts al Palau de la Mdsica Catalana (Revista
Musical Catalana novembre-desembre de 1927, 345). Segons el cronista de La
Veu de Catalunya (4 de novembre de 1927, 4), Pau Casals va assistir-hi acompa-
nyat de Harold Bauer i el periodista anglés Mr. Chester. Bauer va quedar admirat
de I'audicio: «La vetlla d’ahir em sotraga amb una de les emocions més fortes de
la meva vida. La sardana! No conec res de semblant [...] No crec que hi hagi una
expressié més directa, total i profunda» (La Publicitat 8 de novembre de 1927, 1).
Per deferéncia als convidats, la Cobla Barcelona va interpretar, fora de programa,
Trista d’Enric Casals, A en Pau Casals de Juli Garreta i una estrena de Pau Casals
que el cronista va anomenar Festivola:

La Cobla Barcelona, en aquest darrer festival, i per deferéncia als illustres visitants,
dels quals Bauer no coneixia la nostra dansa, sona fora de programa Trista, d’Enric
Casals; A en Pau Casals, de Garreta i Festivola (estrena), de Pau Casals. Molt ens
plagué de constatar I'’entusiasme que a cada nova sardana era més vistent, del
pianista illustre qui ara acaba d’actualitzar gloriosament el seu nom en la nostra
Barcelona. Aixi mateix, Mr Chester, redactor del Daily Mail, es mostra fervorosa-

Figura 14. Actuaci6 de la Cobla Barcelona al passeig maritim de Sant Salvador [1924-1926]. El
tercer music comengant per la dreta de la fila del darrere és Josep Serra i Bonal, fiscornaire i director
de la formacié. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-N-1302.
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Figura 15. Actuaci6 de la Cobla Barcelona al passeig maritim de Sant Salvador [1924-1926]. Lin-
térpret que aixeca la tenora és Albert Marti i Galceran, tenora solista de la formacié. FPC/ANC. Fons
Pau Casals, ANC1-367-N-1303.

ment admirat de la nostra dansa nacional, la qual ja coneixia pel fet d’haver residit
a Barcelona anys enrere. [...]. Diguem, encara, que la Cobla Barcelona supera en
aquest concert, si aixd és possible, la seva habitualment perfecta conjuntacié (La
Veu de Catalunya 4 de novembre de 1927, 4).

Des de la seva fundacié el 1922, la Cobla Barcelona havia interpretat en nombro-
ses ocasions Festivola, un fet que fa pensar en una possible confusid en I'atribu-
ci6 de la peca. La possibilitat que la sardana d’estrena fos en realitat la Sardana
del Pelegri —composta per a piano feia tot just uns mesos— és una hipotesi plau-
sible, especialment si aguesta peca no tenia un titol assignat inicialment, tal com
s’observa en la partitura per a piano (titulada Sardana) i les particelles intitulades
i conservades a I’Associacié Mdsics per la Cobla (Fons Agrupacié Cultural Folklo-
rica Barcelona, AOO0O40; Fig. 16).

La instrumentacié per a cobla d’aquesta sardana remet a Josep Serra i Bonal

(1874-1939), director artistic i fiscornaire de la Cobla Barcelona. Per una banda,
les particelles porten la calligrafia caracteristica de la copisteria Serra de Bar-
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Figura 16. Particella de flabiol de la Sardana del Pelegri copiada per Josep Serra. Una ma desco-

neguda hi anota en llapis “En Pelegri”. Associaci

6 Musics per la Cobla. Fons Agrupacié Cultural

A00040.

de Barcelona

orica

Folkl

Figura 17. Particela de flabiol de la sardana Perelada de Josep Serra i Bonal. Associacié MUsics per

la Cobla. Fons Cobla Barcelona, R30155.
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celona. Per I'altra, alguns trets estilistics de la instrumentacid, com ara els orna-
ments arpegiats, els trinats i les articulacions del flabiol, reforcen la possibilitat
que Serra fos I'autor de la instrumentaci6 (Fig. 16 i Fig. 17). Algunes d’aquestes
particelles inclouen anotacions que enriqueixen la interpretacié. Per exemple,
sota la melodia dels curts interpretada pel flabiol i el tible es pot llegir «<alegre com
xiulant»; mentre que a la melodia central dels llargs, a carrec del tible, apareix la
indicacié «graciés» (Associacié MUsics per la Cobla, Fons Agrupacié Cultural Folk-
|orica Barcelona, AOO0O40).

En una fotografia de la Cobla Barcelona a Sant Salvador de finals de la década de
1920, a la fila del darrere i en quarta posicié comencgant per I'esquerra, hi ha Josep
Serra Bonal. Drets, comengant per 'esquerra de la fotografia, hi ha Lluis Via Pages,
Pau Casals i Benvingut Socias Mercadé (Fig. 18, i Fig. 19, també del mateix dia).

Figura 18. Lluis Via, Pau Casals i Benvingut Socias fotografiats al costat de la Cobla Barcelona amb
motiu d’una audicié de sardanes a Sant Salvador [1926-1928]. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-
367-N-1296.
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Figura 19. Casals saluda el tenora solista de la Cobla Barcelona, Albert Marti i Galceran, en una
audici6 de sardanes a Sant Salvador [1926-1928]. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-N-1304.

Desconeixem si aquesta sardana, tant per a piano com en la instrumentacio per a
cobla, va tornar a interpretar-se al segle XX. EI 2012, I'Editorial Boileau va publicar-la
al segon volum de la integral de piano revisada pel pianista Jordi Camell, on es va
incloure amb el titol Sardana “melodia Pelegri” (Casals 2012, 48-52). El 21 de juliol
del mateix any, el pianista va interpretar-la a 'Auditori Pau Casals del Vendrell en el
marc del 32¢é Festival Internacional de Musica Pau Casals en un concert que reunia
la integral per a piano de Pau Casals (Redaccié RMC, 24 de juliol de 2012).

El 2017 es va incloure amb el mateix titol al primer volum de cobla de I'Editorial
Boileau, supervisat per Josep-Maria Serracant (Casals 2017, 25-33). Loctubre del
mateix any, la Cobla de Cambra de Catalunya, dirigida per JesUs Ventura, va inter-
pretar-la en un monografic de sardanes de Pau Casals a 'Auditori Pau Casals del
Vendrell (InfoCamp de Tarragona 29 d’octubre de 2017), i el 2020 al Festival de
Pasqua de Cervera, un concert que va ser enregistrat per Catalunya Mdsica i re-
transmes per Televisié de Catalunya. El 2023, la Cobla de Cambra de Catalunya va
enregistrar-la al disc Pau Casals. Sardanes sota la direccié d’Antoni Ros Marba, i el
12 de novembre de 2024 va interpretar-la al Palau de la MUsica Catalana.
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Figura 20. La Cobla de Cambra de Catalunya dirigida per Jesls Ventura interpretant el monografic
de sardanes de Pau Casals al Paranimf de la Universitat de Cervera, 21 de novembre de 2020.
Colleccié particular d’Albert Fontelles i Ramonet.

Partitures

Piano. Manuscrit
- Partitura holografa de Pau Casals. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-324.

Piano. Edicio
- Casals, Pau. 2012. «Sardana “melodia Pelegri”. II.D-1». En Piano, vol. Il. Editorial
Boileau.

Cobla. Manuscrit

Flabiol i tambori, 2 tibles, 2 tenores, 2 cornetins, trombd, 2 fiscorns, contrabaix.

- Particelles, calligrafia de la copisteria Serra de Barcelona. Associacid Musics
per la Cobla. Fons Agrupacié Cultural Folklorica Barcelona, AOOO4O0.

Cobla. Edicio

- Casals, Pau. 2019. «Sardana “Melodia Pelegri” Il.D-1a». En Cobla, vol. Il. Editorial
Boileau.
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Enregistraments

Cobla

- Cobla de Cambra de Catalunya. 2020. Festival de Pasqua de Cervera [directe]
(dir. Jesus Ventura). Catalunya Mdsica - Corporacié Catalana de Mitjans Audio-
visuals de Catalunya.

- Cobla de Cambra de Catalunya. 2024. Pau Casals. Sardanes [CD] (dir. Antoni
Ros Marba). Picap.
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Sardana per a orquestra de violoncels

Titol: Sardana

Titols alternatius: La Processo de Sant Félix de Vilafranca, Festa Major a Vila-
franca

Data de composicio i lloc: agost-setembre de 1927, Sant Salvador del Vendrell
Data i lloc d’estrena: 24 de marg de 1928, Wigmore Hall, Londres

Formacio estrena: orquestra de violoncels de la London Violoncello School sota
la direcci6 de John Barbirolli

Tonalitat: Do major, Mi b major, Re major

Estructura formal: 60 compassos de curts; 202 compassos de llargs
Instrumentacions:

- Orquestra de violoncels, Pau Casals (1927)

- Orquestra simfonica, Enric Casals (1980)

- Cobla, Enric Casals (ca. 1980, inacabada)

- Cobla, Josep-Maria Serracant (2005)

Historia de la composicio, estrena i recepcio

La projecci6 internacional d’aquesta sardana ha estat tan significativa que hem
estructurat aquest capitol en tres apartats per ressaltar-ne els aspectes més re-
llevants. En primer lloc, abordem la motivacié pedagogica que va donar lloc a
I'obra, I'estrena i les seves primeres interpretacions. A continuacié, fem una ana-
lisi motivica i harmonica de I'obra en qué posem en relleu els trets distintius i la
seva originalitat. Finalment, oferim una relacié detallada de les principals interpre-
tacions fetes en la seva instrumentacio original.

Orquestra de violoncels, Londres, 1927
El 1919 es va fundar la London Violoncello School, una institucidé que tenia per
objectiu millorar el nivell interpretatiu dels violoncellistes a Anglaterra a partir de

I'organitzacid de concerts (Stowell 1999, 200). Pau Casals va ser-ne patro i va
oferir-hi recitals amb la voluntat de protegir I'entitat i encoratjar els joves estudi-
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ants (Alavedra 1969, 196). El 1923 Herbert Walenn, director de la London Violon-
cello School —també coneguda en aquell temps per London Cello Club, va fundar
I'orquestra de violoncels i va haver de fer front a alguns obstacles, com ara la
manca d’espai o la dificultat d’assajar amb un nombre tan elevat de musics:

The idea occurred to me partly because of the number of ‘cello students, but also
because of the exceptional compass of the ‘cello, which made it especially suitable
for this kind of experiment. And so, on April 7th, 1923, we gave our first concert in
Wigmore Hall with about 60 performers, and this was continued annually for 17
years, until the war came and put a stop to it. [...]. The Orchestra was made up of
my pupils from the ‘Cello School, The Royal Academy of Music, and some past pu-
pils. Such a mass of ‘cellists require a lot of room, and at Wigmore Hall it was only
by the co-operation of the Manger, who had several rows of stalls removed, that we
managed to have sufficient space for our bows. Our rehearsing was a difficulty with
such a large number, and much of the work had to be done in sectional-rehearsals;
however, this was quite suitable where we were playing in parts (Fons Pau Casals,
ANC1-367-T-10044, 332).

A finals d’estiu de 1927, a peticié de Walenn, Casals va compondre una obra per
a vuit veus de violoncel pensada per a 'orquestra de la London Violoncello School

Figura 21. Fragment inicial de I'holograf de Sardana per a orquestra de violoncels. FPC/ANC. Fons
Pau Casals, ANC1-367-T-12091.
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i va titular-la Sardana. Va estrenar-se el 24 de mar¢ de 1928 al London’s Wigmore
Hall sota la direccié de John Barbirolli, un violoncellista anglés deixeble de Walenn
que aquells anys iniciava la seva carrera de direccié a la British National Opera
Company (Fig. 22).

En aquest concert també va estrenar-se Andante espressivo d’Alexander Macken-
zie, un compositor i director escocés que havia dirigit durant més de trenta anys
la Royal Academy of Music (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-437, 1). Altres compo-
sitors com Felix White, Thomas Dunhill o Milly Stanfield també van escriure per a
agquesta orquestra de violoncels:

Our programs at first were somewhat limited for want of material, it being made
up entirely of arrangements and Bach Suites, but as time went on, we had works
specially composed for us by Mackenzie, Dunhill, Norman O’Neil, Holland and ot-
hers, notably Pablo Casals, who dedicated his ‘Sardana’ to us, a difficult piece in 8
parts, which gave it a very widespread. | shall not forget the first full rehearsal we

PERFORMERS

WIGMORE HALL

Saturday, March 24th, 1928

(on the Staff)

at 3.15 p.m.

London Violoncello SCl‘lOOl

Direcror: Mr. HERBERT WALENN, F.R.A.M.

ANNUAL

STUDENTS’
CONCERT

Assisted by Mr. Walenn’s Pupils
G D e e at the Royal Academy of Music

and some Past Pupils

Mr. PETER MUSCANT, (Diofonceflo (Recital
WIGMORE HALL, FRIDAY, MAY 25th, at 3.15

Figura 22. Programa de I'estrena de Sardana de Pau Casals al Wigmore Hall de Londres, 24 de marg
de 1928. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-437, 1.
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had, under the eye of the composer. It was just at this time that John Barbirolli was
growing up from the boy student to the great musician he now is, and it was he who
first conducted the “Sardana” (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10044, 332).

El cap de pocs dies de I'estrena, Wallen va escriure una carta a Casals en qué re-
alcava la importancia dels assajos que s’havien fet durant els darrers tres mesos
i llencava la proposta d’un possible enregistrament:

| am glad to tell you that the performed your beautiful Sardana on Saturday it had a
most enthusiastic reception! The preparation has taken 3 months. We have taken
3 months to each part, 32 in all. This was enough for Wigmore Hall. The rehearsals
have been of great value to those who played. First in sections singly. Then 2 parts
together, so on until the whole was built. | hope by the time you receive this that
arrangements for recording it will have gone through [26 de mar¢ de 1928] (Fons
Pau Casals, ANC1-367-T-8243).

Es probable que entre 1928 i 1929 I'orquestra de violoncels de la London Violon-
cello School en fes un enregistrament per a la discografica Graméfono (CR-1766/
AF-20717). Aixi ho va fer constar Enric Casals a la portada d’una de les partitu-
res: «Composta a Sant Salvador I'any 1927, disc fet per a la London Cello Club»
(Fons Enric Casals, ANC1-978-T-37); i també el redactor del programa de ma de
I'estrena a Barcelona el maig de 1929: «Escriu aquesta sardana durant I'estiu de
1927 [...] ha calgut que una casa fonografica arribés a divulgar-la amb els seus
discos» (CEDOC, Programes de concert al Palau de la MUsica Catalana). El Fons
Fonografic Antoni Torrent dipositat a I’Arxiu Municipal de Vilassar de Mar s’hi con-
serva una digitalitzacio.

La premsa britanica va elogiar I'estrena de Sardana (Fig. 23). El cronista del di-
ari Sunday Times va considerar-la una obra brillant i de caracter molt ritmic: «a
brilliant affair, splendidly rhythmical in character». El critic del Daily Telegraph va
definir-la com una obra exquisida i potent: «an astonishing piece of workmanship
[...] is full of fascinating color and rhythmic effect, a most exhilarating and ener-
getic affair, which so pleased its hearers that it had to be repeated». Tanmateix,
el mateix critic va mostrar-se alhora una mica escéptic: «Presumably Mr. Casals
had not a vast orchestra of violoncellos in his mind when composing». També va
mostrar-se reservat el cronista de Morning Post: «This is music which sets out to
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London Violoncello School.
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Some remarkable cffects of massed tone
were heard in three movements from one of
the Bach unaccompanicd suites, the prelude
in particular, and this was very well played.

Daily Telegraph.

SIXTY VIOLONCELLISTS.

An orchestra consisting of no less than sixty
violonelfists, pupils of Mr. Herbert Walcnn,
yal Academy of Music and thc
ioloncello School, gave a concert at
Wigmore Hall on Saturday afternoon
complete success. 1t might have been thought
that the tone produced would have proved
‘monotonou: his was not the case. The
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tion again.
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Morning Post.

MASSED 'CELLOS.

At the concergvantyitie L dndoniVioion:
cello School on Saturday afternoon a work
called “Sardana,” which had been specially
written for Mr. Walenn's students
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doubtful texture, Casals, however, has solved
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conducted.
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Sunday Times.

SIXTY 'CELLOS AT WIGMORE HALL.

was a remarkable concert, and the
combined tone, strange as it may seem to the
ordinary concert-goer, made an excellent effcct,
It was very rich; indeed, at times a little over
luscious.

Two famous musicians, Sir Alexander Mac-
kenzie and Sefior Pablo Casals, had composed
pieces specially for the occasion. The former’s
**Andante espressivo” was a charmingly tune-
ful trifle, inspired by one of his \mlu tunes.
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Figura 23. Croniques publicades als principals diaris d’Anglaterra, mar¢ de 1928. FPC/ANC. Fons

Pau Casals, ANC1-367-T-437, 1.
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Concert of One Hundred Dioloncellos given by the London UVioloncello School.

Figura 24. Lorquestra de violoncels de la London Violoncello School el 1925. FPC/ANC. Fons Pau
Casals, ANC1-367-T-437, 9.

PABLO CASALS
Patron to the London Visloncells Schaol

Figura 25. Dedicatoria de Pau Casals a Herbert Walenn, director de la London Violoncello School,
1934. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-437, 7.
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overcome self-imposed restrictions considerable restrictions, too; for it can almost
be assumed that eight-part writing in the violoncello register will produce a rather
doubtful texture» (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-437, 1).

Sardana va convertir-se en una de les obres més interpretades en els concerts
anuals de la London Violoncello School (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-8243 |
ANC1-367-T-437, 5). Davant de I’éxit, Herbet Walenn va demanar en nombroses
ocasions a Casals la composici6é d’una obra nova: «We hope for a “sister” piece!»
[3 de maig de 1932]; «It would be lovely to have a “wife” for your beautiful work!
A Lento to go before it» [22 de juliol de 1935]; «Would that we could has another
composition of yours!» [8 de juny de 1947] (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-8243).
Tanmateix, Pau Casals no va tornar a escriure cap obra per a aguesta formacio.

Analisi musical de I'obra

Les notes de programa de la primera audicié a Catalunya, celebrada al Palau de
la MUsica Catalana el 9 de maig de 1929, revelen que, per compondre 'obra, Pau
Casals va inspirar-se en les festes del Penedés, concretament en les festes de
Sant Félix de Vilafranca del Penedés:

Hem demanat a I'autor quina idea presidia la composicié d’aquesta obra, quin
sentiment I’havia inspirada. | ens diu senzillament que ha estat inspirada per les
festes tipiques del Penedés, i en especial per la de Sant Félix de Vilafranca. Fou
tal la impressid que va rebre en contemplar un dia I'entrada de la processé a I'es-
glésia major, que ha volgut traduir en sons la forta emocié sentida davant aquell
espectacle inesborrable. Aixi, en els llargs de la Sardana es barregen, a tall de visié
calidoscopica, els cantics dels capellans, els ballets dels diablons, els espinguets
de les gralles, els castells dels xiquets, la remor de la gentada, etc. (CEDOC, Progra-
mes de concert al Palau de la Mdsica Catalana).

Aixi mateix ho va relatar Pau Casals a Joan Alavedra anys més tard: «Es una glossa
[...] de la processé de Sant Félix en la festa major de Vilafranca. S’hi senten les
gralles, el Ball de Diables, les “carretilles”, les campanes, la banda militar, el cant
dels capellans, els crits de la gent» (Alavedra 1969, 197).
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La premsa local de la década de 1920 vincula Casals amb Vilafranca del Penedés
a través de la participaci6é de concerts, exposicions i homenatges. L'l de setem-
bre de 1926, Casals va oferir un concert durant la primera Exposicid d’Art del
Penedés, en el qual se li va retre un homenatge: «Vilafranca homenatja Casals, el
qual ha fet tants de sacrificis per I'art i pel Penedés, la seva terra nadiua» (Accid
Catolica 11 de setembre de 1926, 2). El juny de 1927 va ser nomenat president
d’honor del jurat de la segona Exposicié d’Art del Penedés (Accié Catodlica 4 de
juny de 1927, 1) i el dia 12 del mateix mes, I'Orquestra Pau Casals va oferir un
concert a Vilafranca del Penedés (Accié Catolica 4 de juny de 1927, 2). Al mes
seglient va celebrar-se I’hnomenatge al Vendrell on va rebre el titol de fill predilecte
i on va exposar plblicament: «en aguests moments em dono compte del poc que
he fet per la meva terra» (Accié Catodlica 16 de juliol de 1927, 1). Seria del tot
probable que el 30 d’agost de 1927 hagués estat convidat a la processo de Sant
Felix i, segons sembla, n’hauria quedat impressionat: «Veient-la, ja de petit, jo hi
sentia sonoritats de violoncell» va relatar anys més tard a I'escriptor i amic Joan
Alavedra (Alavedra 1969, 196-197).

De fet, I'escriptora Elisa Vives de Fabregas (1966, 285) assegura que Casals hi
assisti per veure I'exhibicio de castells i els Nens del Vendrell, una colla de caste-
llers del Vendrell que s’havia estrenat feia poc (Ferrando i Arroyo 1998, 27). Lau-
tora relata que la processo li causa una profunda impressié i que un cop a casa
va comencar a escriure una sardana:

Un dia de festa major, a Vilafranca, ana amb el seu amic, el campié mundial de bi-
llar Isidre Ribas, a veure el concurs de castellaires. A Pau sempre I'ha entusiasmat
aguesta prova de forca i de valentia, aguesta heréncia de raca que passa de pares
a fills a les viles de Valls i del Vendrell. Una de les composicions més renyides entre
les dues colles té lloc a la festa major de Vilafranca. Per aix0, Casals i Ribas agafa-
ren la tartana i s’hi encaminaren. [...]. A la tarda, quan 'aire acaronava els rostres
acalorats, entrava a la parroquia de Sant Félix, al compas de I'orquestra i de les gra-
lles, mentre el drac avancava treien foc i fum enmig I'espetec d’un castell d’artifici i
al lluny se sentien els clergues entonant cants gregorians. A Pau Casals li causa una
impressié tan profunda que, cami de tornada, mentre ‘Florian’ portava airés la lleu-
gera tartana, quasi no sentia el que li deia Ribas. [...]. En arribar a casa, agafa paper
pautat i comenga d’escriure. El que composava era una sardana de grans dimensi-
ons destinada a ésser interpretada per un conjunt de violoncels (Vives 1966, 285).
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Figura 26. Pau Casals observant els castellers des d’un balcé durant la Diada de Sant Félix de Vi-
lafranca del Penedés, imatge datada per la Fundaci6 Pau Casals el dia 20 d’agost de 1932. FPC/
ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-N-1286.
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Figura 27. Castellers actuant durant les festes de Sant Félix de 1934. ANC. Fons Josep Maria Sa-
garra, ANC1-585-N-9609.
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Aixi doncs, el record de la processd de Sant Félix de 1927, el desig de contribuir
a la seva terra natal i I’encarrec que havia rebut de la London Violoncello School,
van ser tres factors casuals, perd que confluiren i esperonaren el misic a compon-
dre una sardana per a violoncels, un petit homenatge musical i un testimoni de la
seva connexié amb la cultura i les tradicions catalanes.

En el text de programa publicat el dia de I'estrena —celebrada al Wigmore Hall
de Londres el 24 de marg de 1928— John Barbirolli va fer-ne una definicié més
geneérica, tot afirmant que I'obra era un petit poema que descrivia una audicié de
sardanes en un dia de festa: «a miniature tone-poem descriptive of a Sardana per-
formance during a feast day» (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-437, 1). En canvi, els
cronistes que van assistir a la primera audici6 celebrada a Barcelona van tornar a
vincular I'obra amb el Penedés. Joan Llongueras, critic de La Veu de Catalunya (11
de maig de 1929, 2), va relatar que la composici6 estava inspirada en una de les
«festes tipiques del nostre Penedés»; i Baltasar Samper, critic de La Publicitat (13
de maig de 1929, 4), que estava inspirada en les impressions rebudes per Pau
Casals en les festes populars del Penedés: «Ve a ésser una evocacid del moment
emocionant de I’entrada d’una processé en una església de poble».

El 29 de desembre de 1946, la BBC va fer una emissid especial per commemorar el
70e aniversari de Pau Casals, en la qual es va interpretar Sardana per a orquestra
de violoncels (v. p. 72). En una carta adrecada al seu amic Andreu Claret, Casals
va escriure: «60 violoncellistes anglesos tocaran la meva sardana La Processo de
Sant Feélix de Vilafranca» (Mora i Dalmau 2009, 33). Aquesta referéncia epistolar
constitueix I'Gnic testimoni documental d’aquesta denominacio entre 1946 i 1980.

Lany 1980, Enric Casals en va realitzar una instrumentacio per a orquestra simfoni-
ca amb el titol Festa Major a Vilafranca (v. p. 89). A la contraportada de la partitura,
Enric Casals va consignar una anotacié que explicava el caracter descriptiu de 'obra:

En tota la mdsica de Pau Casals s’hi sent la seva Catalunya, pero aquesta és I'tnica
obra descriptiva i en part politonal que el mestre ens ha deixat. En la primera part,
I'oient viura 'ambient de la Festa Major de Vilafranca. En la segona part, assistira
a la processo i hi sentira el ball de Cercolets, el de Bastons, les gralles i el timbal
que ens diuen s’estan pujant els Castells. Hi sentira també la remor dels focs de
bengala del ball de Diables, la banda que acompanya la imatge de Sant Felix, el cant
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gregoria de la renglera de capellans i fins i tot uns compassos llunyans de la marxa
reial. Uns moments de silenci ens porten on és ballada la nostra dansa, i des d’alli
sentirem encara les campanes anunciant I’entrada a 'església d’aguesta processd
impressionant (Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21).

A més d’aquesta instrumentacio, Enric Casals també en va comencar una altra
per a dues cobles que va titular La Processé de Sant Félix de Vilafranca, perd
deixa el projecte inacabat (v. p. 94). Aixi, la seva decisié de mantenir la vinculacié
amb Vilafranca del Penedés confirma la continuitat d’una denominacié ja empra-
da per Pau Casals en époques anteriors.

Pau Casals va compondre diferents tonades per als elements que participen en
una festa major, excepte la tonada popular Toc de castells. La seva intencid era re-
presentar musicalment el tumult i el bullici d’'una festa major, una idea que també
han defensat altres investigadors: «no es tractava de fer (s de les musiques tradi-
cionals sin6 de rememorar, d’interpretar i de donar estructura linglistica i expres-
si6 a tot el conjunt d’emocions i de sons de la festa com a fenomen viu» (Cuscéd
2004). La partitura holografa conserva algunes orientacions escrites per una ma
anonima que exemplifiguen alguns moments de la festa (Fons Pau Casals, ANC1-
367-T-12091). A la pagina b, al compas 93, hi consta: «Grallas, typical catalan
instrument», tot fent referéncia a la melodia que interpreten als instruments de
llenglieta doble que acompanyen els castellers en una diada festiva, coneguda
amb el nom de Toc de castells (Fig. 28). A la mateixa pagina hi apareix «gregoriant
chant», simulant un cant gregoria que canta un cor de capellans en plena proces-
s6 (Fig. 29); i «procession march», un fragment que evoca la sonoritat d’una banda
que acompanya un sant (Fig. 30). Al compas 113 va anotar-hi «devil drums» per
simular la sonoritat dels tambors que acompanyen una colla de diables (Fig. 31).
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Figura 28. Fragment de la melodia Toc de castells («Grallas, typical catalan instrument»), que inter-
preten la primera i cinquena veu de violoncels, compas 93. Elaboraci6 propia, a partir de la partitura
del Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12091.
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Figura 29. Tonada que simula un cant gregoria («Gregoriant chant») que canta un cor de capellans
en una processo, interpretat per la vuitena veu de violoncels, compas 96. Elaboracié propia, a partir
de la partitura del Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12091.
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Figura 30. Tonada que evoca la sonoritat d’'una banda que acompanya un sant en una processo
(«Procession march»), interpretat per la sisena veu de violoncels, compas 102. Elaboracid propia, a
partir de la partitura del Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12091.
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Figura 31. Ritme que simula la sonoritat dels tambors que acompanyen una colla de diables («Devil

drums»), interpretat per la tercera veu de violoncels, compas 113. Elaboracié propia, a partir de la
partitura del Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12091.

Agquest fragment és un dels més rellevants de I'obra per dos motius. Per una ban-
da, hi apareix I'linica melodia d’origen popular localitzada, el Toc de castells, una
tonada que s'interpretava durant el procés de construccid d’un castell, i que en
aquella época era coneguda a la zona del Penedés i del Vendrell, d’on era fill Pau
Casals (Bové 1926). Segons Pere Ferrando i Salvador Arroyo (1998, 45), el 1900
Pau Casals va transcriure agquesta tonada durant un dinar celebrat amb amics del
Vendrell a la Mina Vinyet, una propietat situada al terme municipal de Santa Oliva
al Baix Penedés: «Casals, a peticié dels diversos literats i musics presents al dinar
i amb un imprés de factura de I'esmentat negoci de vins, va tracgar les ratlles del
pentagrama i, a sobre, va escriure-hi les notes de la tonada més popular de les
gralles: el toc de castells» (v. també Virgili i Carnicer 1990, 69-74; Fig. 32).

54



Papers / Recerca De Festivola al Preludi d’El Pessebre

Figura 32. Tonada del Toc de castells transcrita per Pau Casals el 1900. Familia Giixens Orpinell.
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El segon motiu que fa d’especial interés aquest passatge és I'(s de la politonalitat,
és a dir, I'ts simultani de més d’una tonalitat en un mateix fragment. En aquesta
seccid hi escoltem a la vegada: el Toc de castells escrit en Re major (interpretat
per la primera i cinquena veu), el cant gregoria escrit en Fa major (interpretada
per la vuitena veu); i la marxa de processod escrita en Si bemoll major (interpretada
per segona, tercera i quarta veu).

La diferéncia de timbres i de colors de la versid orquestral i la de cobla permet
percebre millor el recurs emprat per Casals. Tanmateix, diversos critics, directors
i mUsics ja I’havien identificat en la versid per a violoncels. John Barbirolli ho de-
finia com un efecte «cacofdnic» que es mantenia durant uns compassos; Robert
Brussel del diari Figaro parlava de bitonalitat «dos tons que es contradiuen sense
anullar-se»; i Rudolf von Tobel afirmava que la voluntat de Casals era crear «una
imatge sonora atmosférica realista d’un bullici festiu». A continuacié les podeu
llegir en el seu context:

John Barbirolli [24 de mar¢ de 1928]: After the dance-tune has been in progress for
a little time a military band makes its appearance, soon to be followed by a religious
procession intoning a Gregorian chant. The cacophonous effect is maintained for
about forty bars, then, as hurt bridge passage takes us to a new and very elegant
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Figura 33. Fragment de la partitura de Sardana. A la part inferior s'observen algunes indicacions
afegides per una ma desconeguda. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12091.
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little tune in the key of E flat which, soon modulating to C major, brings the piece to a
pbrilliant conclusion. (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-437, 1).

Robert Brussel [10 d’abril de 1930]: Sur le fond que forme la danse, une procession
s'avance. [...]. Elle fait entendre, sans interrompre le jeu des danseurs, ses chants
religieux, que ponctue le roulement de ses tambours. Les bois des diacres se Mélent
au motif de la danse [...] Pour peindre les deux corteges, le religieux et le profane,
Casals a superposé deux tons qui se contredisent sans s’annuler ; bitonalité et dont
il use avec un art supérieur et sans cesser jamais d’étre musical (Figaro 10 d’abril
de 1930, b).

Rudolf von Tobel [1941]: Ihr Mittelteil vereinigt ein Tanzthema in D-dur und Trom-
mel-Imitationen mit einem Gregorianischen Gesang in F-dur und einem Prozessions-
marsch in B-dur —stimmungsreich-realistisches Klangbild des Festgetimmels in
einem sonnenulberstrahlten Stadtchen des Stdens. Sinne volle Ablésung und dy-
namisch Abstufung sorgen dafur, dass dieser melodische, harmonisch und rhythmi-
sche reichten nicht in ein Chaos ausartet (Tobel 1941, 47).

Vincent d’Indy, que va assistir a la primera audicié a Franga celebrada al Théa-
tre des Champs-Elyssés de Paris el 18 de mar¢ de 1930, va quedar captivat de
I'obra. En una carta adregada a Casals va expressar la seva admiracié per I'ori-
ginalitat i I’Gs que havia fet de la politonalitat, un recurs que segons d’Indy havia
estat emprat d’'una manera logica:

Et a n’est pas seulement I'originale écriture si bien distribuée entre les nombreux
violoncellistes qui m’a charmé, unis surtout la musique de cette jolie piéce... en qui
est mieux. Et puis (est-ce que je me trompe ?) vous avez st employer la «polytonalité»
—moyen bien fastidieux a I’heure qu’il est— d’une facon parfaitement logique, ou j'ai
cru discerner 'arrivée (partout d’une basse antitonale) de la procession finissant
pour s'installer en plein milieu tonal de la féte populaire. Tout cela trés habilement

L«La part central combina un tema de dansa en re major i imitacions de tambor amb un cant gregoria en fa major
i una marxa processional en si bemoll major; una imatge atmosférica i realista de I'agitaci6 festiva en una as-
solellada ciutat del sud. El sentit de distancia i la gradaci6 dinamica garanteixen que aquesta riquesa melddica,
harmonica i ritmica no esdevingui cadtica» (traduccié propia).
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fait et toujours musical... J'ai vraiment été tout a fait prés par cette trouvaille [19 de
mar¢ de 1930] (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-619, 1).

Anys més tard, Casals va recordar els elogis de Vincent d’Indy tot contestant una
pregunta que li formulava I'escriptor i traductor Josep Maria Corredor:

- Fa reserves de principi sobre la atonalitat?

— De principi, no. Jo mateix I’he utilitzada en passatges descriptius de les meves
obres, especialment en la meva Sardana per a violoncels; perd, abans i després
d’aquestes descripcions, he procurat de posar-hi misica. (Vincent d’Indy em va
escriure a proposit de la dita Sardana, felicitant-me i comunicant-me que estava
d’acord amb aquesta manera d’utilitzar la atonalitat; acabava la carta amb una
anotacid, no gens tonal, que evocava els seus aplaudiments...). Res no priva un
compositor d’emprar tots els mitjans, fins la atonalitat, en un moment determinat
(Corredor 2012, 290-291).

En aquesta entrevista Casals va confondre dues cartes de Vincent d’Indy. La pri-
mera és la que s’ha transcrit anteriorment, en el qual d’Indy felicita el violon-
cellista per la coheréncia en qué havia usat la politonalitat a la Sardana per a
violoncels. La segona carta, escrita al cap d’un any, inclou una anotacio final que
simulen uns aplaudiments (Fig. 34).
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Figura 34. Carta de Vincent d’Indy a Pau Casals, 9 de mar¢ de 1931. FPC/ANC. Fons Pau Casals,
ANC1-367-T-4370.
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Les instrumentacions per a gran orquestra d’Enric Casals, fetes després de la
mort de Pau Casals (v. p. 89), contenen anotacions que ens aproximen de nou
al seu pensament. A la darrera pagina de les partitures localitzades hi apareixen
unes pautes adrecades als “professors de Caixa i Bateria” (Fons Enric Casals,
ANC1-978-T-21; Colleccid Pau Casals i Defillo, ANC1-592). En el compas 61, I'au-
tor demana als percussionistes que accionin uns cascavells sobre una pande-
reta i que entrexoquin dues baquetes entre si per evocar la sonoritat del Ball de
Bastons i del Ball de Cercolets. La melodia que apareix en aquesta seccié no és
d’origen popular sind que és fruit de la invencié de Pau Casals (Fig. 35).

Al compas 96 de I'orquestracio hi apareix la melodia del Toc de castells interpre-
tada pels oboes, el corn anglés i les trompetes amb sordina. Just al costat, Enric
Casals hi anota «Gralles»: «oboés i corn anglés amb el so obert com les gralles,
el més fort possible» (Colleccié Pau Casals i Defilld, ANC1-592). El compas 97,
els violoncels fan un tremolo i just al costat hi consta: «Ball de diables, ponticello
als sf, focs d’artifici» (Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21). El compas 99, hi anota
«cant gregoria», tot fent referéncia a la melodia que interpreten els contrabaixos,
les violes, el tercer trombd i el segon fagot (Colleccidé Pau Casals i Defilld, ANC1-
592). En el mateix compas d’un altre manuscrit hi apareix la paraula «capellans»
(Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21). El compas 104 hi anota el mot «Banda» i
una indicacié de tempo: «Alla Marcia», tot fent referéncia a la melodia que inter-
preten la seccié de metall i que recorda la sonoritat d’una banda que acompanya
un sant en una processod (Colleccidé Pau Casals i Defillo, ANC1-592). El compas
107 hi trobem I'anotaci6 «Ball de diables» i al cap d’un compas els obogs, el corn
anglés i els clarinets produeixen unes dissonancies que imiten la sonoritat de les
carretilles, artefactes pirotécnics utilitzats pels diables en els correfocs. Aquestes
sonoritats s6n acompanyades pel so d’un timbal.
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Figura 35. Tonada que segons Enric Casals evoca el Ball de Cercolets. Elaboraci6 propia, a partir de
la partitura del Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21; Colleccié Pau Casals i Defillo, ANC1-592.
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Al compas 134 —on culmina la seccid en qué han anat apareixent les diferents
melodies anomenades— hi trobem I'anotacié «Marxa reial», un motiu que interpre-
ten els clarinets i les trompetes i que fa referéncia a la Marxa Reial, actual himne
nacional d’Espanya (Fig. 36).

El compas 164 inicia I'Gltim element festiu que, propiament, correspon a una sarda-
na. En la versid orquestral, sota la melodia principal interpretada pels violins, Enric
Casals va anotar-hi: «<Aquest motiu ha d’ésser interpretat amb tota distincio, inclis
en el fort final, evitant el caracter “populachero” que podia donar-se, tan renyit amb
el seu pensament de Catalunyal» (Fig. 37; Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21).

A les partitures, i a diferéncia dels altres fragments musicals que hem mencionat,
Enric Casals i Pau Casals no van indicar-hi cap similitud o referéncia concreta.
Tanmateix, si que hi ha una semblangca melddica amb una obra musical prévia:
Los xiquets de Valls de Josep Anselm Clavé, composta per I'autor barceloni, lletra i
musica, I'any 1867. Clavé va dedicar I'obra al seu amic Eduard Vidal i Valenciano,
que era de Vilafranca del Penedés, com a «record d’una gaia festa passada en
sa companyia» (Canadell 2012, 879-881). Amb aquest coneixement s’obren un
parell d’hipdtesis: que Pau Casals conegués aquesta obra de Clavé, a qui admi-
rava (Corredor 2012, 161); o bé, que fos una tonada popular coneguda pels dos
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Figura 36. Tonada que segons Enric Casals evoca la Marxa reial. Elaboracié propia, a partir de la
partitura del Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21; Colleccié Pau Casals i Defillo, ANC1-592.
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Figura 37. Tonada que inicia la sardana i que segons Enric Casals s’ha d’interpretar <amb tota dis-
tincié». Elaboracid propia, a partir de la partitura del Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21; Colleccié
Pau Casals i Defillo, ANC1-592.
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musics, encara que Bové (1926) no la inclogui en un llibre sobre les melodies i les
danses tradicionals del Penedés.

El Fons Pau Casals conservat a la Biblioteca-Médiathéque Pompeu Fabra de Prada
de Conflent guarda la documentacié que va pertanyer a Germaine Grottendieck,
una violoncellista deixebla i amiga de Pau Casals. A la capsa 649, s’hi conserva
un album de premsa i també diverses partitures, entre les quals, dues particelles
i una partitura de Sardana per a orquestra de violoncels. Germaine Grottendieck
va anotar-hi les dates i els llocs dels concerts que va utilitzar aquells materials. El
primer va ser a Brusselles el 21 de maig de 1932 i el segon a Liége el 19 de no-
vembre del mateix any. Linterés de la partitura no és merament documental, sind
que ens dona informacio sobre la interpretacio que Pau Casals indicava durant els
assajos i que ella anotava amb tot detall:

«Tempo! Pas paresseux!»

«Pam! 1e note! Con forza»

«Ne me retenez pash»

«Clair, c’est du chant!»

«Net, mesuré, joli, les harmonies»

«Heureux, pas triste»

«Répondez gentiment sans forcer»

«Clairs et joli, pour moi c’est facile, je suis catalanl»
(Biblioteca-Médiathéque Pompeu Fabra de Prada de Conflent, capsa 649)

Germaine Grottendieck també va incloure a la partitura algunes de les anotacions
gue s’han descrit anteriorment:

«Grallas tunes»

«Drums imitation»

«Gregorian Chant»

«Procession march»

«Bande militaire»

«Devil drums»

«Trompette, marche Royal»

«Le chant amoreux de la Sardana»

(Biblioteca-Médiathéque Pompeu Fabra de Prada de Conflent, Capsa 649)
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Cal notar que en aguestes anotacions tampoc hi ha cap referéncia a la procedén-
cia de la melodia del compas 164, senzillament «Le chant amoreux de la Sardanan.
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Figura 38. Partitura copiada per Germaine Grottendieck. Biblioteca-Médiatheque Pompeu Fabra de
Prada de Conflent, capsa 649.
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Figura 39. Partitura copiada per Germaine Grottendieck. Biblioteca-Médiathéque Pompeu Fabra de
Prada de Conflent, capsa 649.
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Figura 40. Fotografia de Germaine Grottendieck. Biblioteca-Médiatheque Pompeu Fabra de Prada
de Conflent.
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Principals interpretacions i enregistraments

En aquest apartat s’hi relacionen interpretacions i enregistraments destacats de
Sardana per a orquestra de violoncels. Cadascun d’ells reuneix informacid sobre
els intérprets, els detalls de les interpretacions, el context historic o els comenta-
ris dels critics.

23 de marc¢ de 1929. London’s Wigmore Hall, Londres

El 21 de gener de 1929, Herbert Walenn va demanar a Casals una cOpia de Sar-
dana per a orquestra de violoncels per enviar-la al pianista i director d’orquestra
suis Alfred Cortot: «I should be glad if you would let me have parts with the score. It
will help us to prepare for our concert, March 23. | will have score & parts prepared
sent to M. Cortot». Lorquestra de la London Violoncello School dirigida per Cortot
va interpretar-la el 23 de marc de 1929 al Wigmore Hall de Londres (Fons Pau
Casals, ANC1-367-T-8243).

9 de maig de 1929. Palau de la Misica Catalana, Barcelona

Primera audicié a Catalunya. Una massa de 33 violoncellistes, alguns provinents
de I'Orquestra Pau Casals i d’altres de convidats, com el violoncellista belga Hora-
ce Britt o el solista de la New York Philharmonic Orchestra Maurice Eisenberg, van
interpretar I'obra al Palau de la MUsica Catalana sota la direccié de Pau Casals
(Fig. 41). Joan Llongueras, critic de La Veu de Catalunya (11 de maig de 1929,
2), va definir-la com una obra molt treballada: «escrita en ardidesa i amb entusi-
asme. Potser en algun moment la perjudica un excés de multiplicitat descriptiva
que a causa de la igualtat de timbres no resta prou clara [...] transcrita per a
gran orquestra guanyaria extraordinariament en claredat i en coloracié». Baltasar
Samper, critic de La Publicitat (13 de maig de 1929, 4), també va proposar-ne I'or-
questracié: «un quadro d’aquest caracter li és indispensable el colorit orquestral
amb els seus recursos multiples, que no pot oferir un conjunt d’instruments d’una
sola classe [...] Amb tot, és ben remarcable el partit que n’ha tret Casals, posant
en joc els recursos de la técnica que ell coneix com ningl». Per aquesta ocasio, és
molt probable que s’utilitzessin unes copies fetes per Josep Serra i Maria Angels
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Figura 41. Portada del programa del concert celebrat al Palau de la MUsica Catalana el 9 de maig
de 1929 i llista dels violoncellistes que hi van participar. CEDOC, Fons de programes del Palau de
la MUsica Catalana.

Corominas a la Copisteria Serra de Barcelona conservades al Fons Enric Casals
(ANC1-978-T-26).

18 de marc de 1930. Théatre des Champs-Elysées, Paris

Primera audicié a Frangca amb motiu de la quarta temporada de concerts organitzats
per I’Association Amicale de I'Ecole Normale de Musique de Paris sota la direcci6
artistica d’Alfred Cortot (Fig. 42 i Fig. 43). Un conjunt de 50 violoncelistes, entre els
quals Maurice Maréchal i Gérard Hekkin, professors del Conservatoire de Paris, va
interpretar 'obra al Théatre des Champs-Elysées sota la direccié de Casals (Le Me-
nestrel 28 de marg de 1930, 149). El concert, que era alhora un homenatge a Pau
Casals, va obtenir un gran resso a Europa i diverses personalitats del mén musical
van adherir-s’hi: Nadia Boulanger, Manuel de Falla, Wilhelm Furtwangler, Serge Kous-
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Figura 42. Fotografia de I'orquestra de violoncels dirigida per Casals al Théatre des Champs-Elysées
publicada al diari Figaro (10 d’abril de 1930, 5).
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Figura 43. Programa del concert celebrat el 18 de marc de 1930 al Théatre des Champs-Elysées
de Paris i signatures dels violoncellistes participants. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-787.

S 4l

66



Papers / Recerca De Festivola al Preludi d’El Pessebre

sevitzky, Joan Lamote de Grignon, Auguste Mangeot, Joaquin Turina, entre d’altres
(Fons Pau Casals, ANC1-367-1-619, 1 i ANC1-367-T-787). Robert Brussel, critic del
diari Figaro (10 d’abril de 1930, 5), va considerar-la una obra deliciosa: «Casals, qui
a pénétré fort avants dans le secret des instruments a cordes, et en a obtenu, sans
doute, de particuliéres confidences, a découvert dans le violoncelle des ressources
insoupconnés» (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-619, 3). El compositor Vincent d’In-
dy, que també va assistir al concert, va expressar el seu entusiasme en una carta
adrecada a Casals: «J'ai été tout a fait heureux d’entendre (2 fais) votre charmante
Sardana. Et a n’est pours seulement l'originalité écriture si bien distribuée entre
les nombreux violoncellistes qui m’a charmé, unis surtout la musique de cette jolie
piéce... en qui est mieux» (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-619, 1).

21 de maig de 1932. Brusselles

Primera audicid a Bélgica. Concert sota el patrocini de la reina Elisabeth de Bél-
gica en benefici del Comité Nacional Eugene Ysaye, amb la participacio del trio
Cortot-Thibaud-Casals. La Sardana va ser interpretada per un doble quartet de
violoncels. Entre els intérprets hi havia la violoncellista Germaine Grottendick, que
va guardar una particella en el seu fons personal avui conservat a la Bibliote-
ca-Médiathéque Pompeu Fabra de Prada de Conflent (capses 639 i 649).

19 de novembre de 1932. Sala del Conservatoire Royal de Lieja

El 19 de novembre de 1932 va celebrar-se una Gala-Homenatge Pau Casals al
Conservatoire Royal de Liege per iniciativa de I'Oeuvre des Artistes, una institucio
presidida per Joé Hogge. Un conjunt de 42 violoncellistes va interpretar Sardana
per a orquestra de violoncels. El cronista de la Gazetta de Liege (20 de novembre
de 1932), relatava:

Celle-ci est assurément une des belles “Sardanes”. [...]. Les intentions mystico-pro-
fanes que caractérisent ces danses populaires catalanes, y sont en effet aussi
finement indiquées qu’en est marqué le rythme dansant. Sardana de Casals fut
également trés appréciée du public et la reprise qu’il en réclama ne fit qu’accentuer
I’'enthousiasme qu’avait provoqué la premiéere exécution.
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La violoncellista Germaine Grottendick també va guardar en el seu fons personal
la partitura que va usar durant la interpretacié com també diversos retalls de
premsa referents a aquest concert (Biblioteca-Médiathéque Pompeu Fabra de
Prada de Conflent, capses 639 i 649).

Callo T Soudama e

Sardana fut exccuté en hommage
d’admiration et de gratitude par
quarante-deux violoncellistes. Ce song @
M. d’Archambeau (Bruxelles), Barbier
(Liége), Hub. Bouquette (Liége), Claude
Casadesus (Liége); Miles Olga Charette
(Verviers) M. M. de la Coury (Bruxel-
les) ; MM. René Cudell (Lidge), M.
Dambois (Liége), Al. Delvaux (Louvain),
Maurice Elsenberg (Paris), Fontaine
(Liége), Fraipont (Liége) ; Mlle Frérard
(Liege) ; MM. de Guoote (Bruzelles),
Jacques Gaillard (prof. Cons. Bruxelles) ;
Mlle Grottecdick . ixeiles) o v
Hurard (Verviern n (Spa), Jouin
(Liége), Larue (Verviers), G. Lamberts
(Liége), H. Leclercq (Liége), L..Lenger
(Liege), L. Mathieu (Li€ge), Jos. Mathu
(Liége), Aug. Mawet (Verviers) ; Mme
Meyer-Vander Waule (La Haye) ; Mlle
Jenny Mostart (Verviers) ; MM. Orval
(Liége), Plazanet (Liége), Plusquin
(Liége), Pitsch (Prof. Cons. Bruxelles),
L. Radoux (Liége) ; Mlle Laure Rouchej
(Fuy) ; M. Hub. Rogister (Prof. Cons.
Liége) ; Mme Rogister-Schor (Liege) ;
MM, Saive (Liége), Soiron (Prof, Cons.
Liége), Thyssens (Liége), Tramasseur
(Liege), Van der Brouck (Verviers) ;
Mlle Van Meurebecke (Louvain).

Figura 44. Particella i retall de premsa conservat al Fons de Germaine Grottendick. Biblioteca-Médi-
athéque Pompeu Fabra de Prada de Conflent, capses 639 i 649.
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24 de marc¢ de 1934. London’s Wigmore Hall, Londres

Un conjunt de 40 violoncellistes interpretaren Sardana sota la direccidé de John
Barbirolli al London’s Wigmore Hall (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-437, 10).

WIGMORE HALL

WIGMORE STREET, W. 1

USRS TR PRSI AR U S TS OIS I RS TR RS U A U A A TR DS TR PR TR ARG TR

Patron: Principal :
PABLO CASALS HERBERT WALENN
FRAM.
2

A A A A A A A A A A A A A A S S AR N
TWELFTH

ANNUAL CONCERT

Assisted by Mr. Walenn'’s Pupils at the Royal Academy of Music and some Past Pupils

SATURDAY, MARCH 24th, 1934, at 3.15 p.m.

“Sardana” by Pablo Casals will be performed by Forty 'Cellists, Conducted by JOHN BARBIROLLI

OO

3

E
¢

TICKETS, 3/- (including Tax) admitting to any part of the Hall
May be obtained at Wigmore Hall, or from The Secretary, London Violoncello School, 10 Nottingham Place, W.1

Only a limited number of Tickets for Sale
N

Figura 45. Cartell del concert celebrat el 24 de mar¢ de 1934 al Wigmore Hall de Londres. FPC/ANC.
Fons Pau Casals, ANC1-367-T-437, 10.

ELLIOTT & FRY, Lvb. LONDON, W.

Figura 46. Alumnes de la London Violoncello School al Wigmore Hall. FPC/ANC. Fons Pau Casals,
ANC1-367-T-8243.
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17 de juny de 1934. Palau Nacional de Catalunya, Barcelona

Un conjunt de 32 violoncellistes, la majoria provinents de I'Orquestra Pau Casals,
interpretaren Sardana sota la direccié de Pau Casals en un Concert-Homenatge a
Casals celebrat al Palau Nacional a Barcelona. També hi participaren els directors
Jaume Pahissa, Joan Lamote de Grignon, Josep Barbera i Enric Morera, que van
dirigir altres composicions. EI compositor i critic Baltasar Samper va escriure’n
una cronica a La Publicitat:

En presentar-se el mestre Casals per dirigir la seva Sardana, executada per un con-
junt violoncels, tot el public el rebé a peu dret amb una ovacié delirant que dura
llarga estona. L'obra fou admirablement interpretada pels violoncellistes, entre els
quals es trobaven, amb altres eminents concertistes, com Gaspar Cassadé i Mauri-
ce Eisenberg. La sardana, obra plena d’emoci6 i de caracter [...] fou repetida entre
aplaudiments interminables (19 de juny de 1934, 5).

Aquest concert també va ser recollit als llibres de Corredor (2012, 290) i de Mar-
torell (1995, 102).

PALAU NACIONAL

Diumenge, 17 de luny de 1934, a les deu del vespre

CONCERT POPULAR D'HOMENATGE

PAU CASALS

 benefici de la Caixa dinvalidesa del Sindicat Musical

ORQUESTRA PAU CASALS

CONJUNT DE 32 VIOLONCEL'LISTES

le Grignon
PAU SALS
VIOLONCEL

PROGRAMA
'

Figura 47. Programa del concert popular d’homenatge a Pau Casals celebrat al Palau Nacional de
Catalunya, 17 de juny de 1934. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-235.
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Desembre de 1935. Rotterdam

El 22 de juliol de 1935 Herbert Walenn va escriure a Casals per comunicar-li que
la London Violoncello Club havia estat convidada a Rotterdam per oferir un con-
cert pels volts de Nadal i que interpretarien Sardana.

4 d’abril de 1936. Wigmore Hall, Londres

En el concert anual de la London Violoncello School, un conjunt de 40 violoncelis-
tes va interpretar Sardana sota la direccid de John Barbirolli, que en aquells anys
succeia a Arturo Toscanini a la New York Philharmonic Orchestra (Fons Pau Ca-
sals, ANC1-367-T-437, 5). El critic de Daily Telegraph va quedar captivat d’aquest
concert i també de I'obra de Casals:

The clou of this interesting recital was the performance, excellent in rhythm and in
tone, of Casals’ racy ‘Sardana’, played by 40 ‘cellos, under the direction of John

PERFORMERS ; WIGMORE HALL

—_— WIGMORE STREET W. 1

Patron: Principal:
Pablo Casals Herbert Walenn
FRAM.

FOURTEENTH

ANNUAL CONCERT

SATURDAY, APRIL 4th, 1936, at 3.15 p.m.

Assisted by
Mr. Walenn's Pupls at the Royal Academy of Music,

WORKS COMPOSED FOR THE

A, C. Macxs

some Past Pupils and

Mr. JOHN BARBIROLLI

Figura 48. Cartell del concert celebrat el 4 d’abril de 1936 al Wigmore Hall de Londres. FPC/ANC.
Fons Pau Casals, ANC1-367-T-437, 5.
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Barbirolli, himself a former pupil of Mr. Walenn. Such a performance was a testi-
mony, not only to the thoroughness of the technical instruction that the students of
the London Violoncello School receive, but also to their general musicianship. The
effectiveness of the ‘Sardana’, which was written specially for the school, suggests
that more composers might turn their attention to the possibilities of such a rich
and characteristic ensemble (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10044, 332).

1946. Zuric

Concert celebrat en el 70e aniversari de Pau Casals a Zuric. Un conjunt de 90
violoncellistes van interpretar Sardana (Corredor 2012, 290).

29 de desembre de 1946. Estudis de la BBC, Londres

A mitjans de 1946, la BBC va demanar a Herbert Walenn una emissié especi-
al per commemorar el 70é aniversari de Pau Casals (Fons Pau Casals, ANC1-
367-1-10044, 332). El dia 30 de novembre de 1946, Walenn va demanar
permis per interpretar Sardana i Casals va accedir-hi (Fons Pau Casals, ANC1-
367-T-8243). Lenregistrament va celebrar-se el 29 de desembre de 1946 i va
incloure una xerrada introductoria del director d’orquestra britanic Adrian Boult,
que en aquells anys dirigia la BBC Symphony Orchestra, i la lectura d'una carta de
Casals (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-8243, 9).

Dear Friend,

What a superb performance of the “Sardana”. | listened with such joy, emotion, and
gratitude.

Thank you, dear friend, for this perfect proof of friendship. My thanks, also, to all our
colleagues who were playing in the “Sardana”. | really on you to convey my apprecia-
tion to them; | am writing a note to dear Barbirolli. | must break off now, as | have to
answer some hundreds of messages that have reached me from all over the world.
| am most deeply touched and grateful.

Yours, Pau Casals

Prades [30 de desembre de 1946]

(Fons Pau Casals, ANC1-367-N-437, 9).
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Agquest acte va commocionar Pau Casals. Aixi ho va relatar al seu amic Andreu
Claret:

Totes les radios d’Europa i Ameérica em fan I’honor de celebrar aquesta data. La BBC
ho fa de valent els dies 28, 29 i 30. Aimenys escoltin I'emissié espanyola del 29 a
les 10.45 de la nit. També a les 9 de la nit del mateix dia 29 en I'emissi6 anglesa
amb parlaments de Sir Adrian Boult, el célebre director d’orquestra anglés. 60 violon-
cellistes anglesos tocaran la meva sardana La Processo de Sant Felix de Vilafranca.
Aquesta obra és avui célebre i els agradara. Estic segur de I'execucié perqué son els
millors d’Anglaterra [27 de desembre de 1946] (Mora i Dalmau 2009, 33).

Un conjunt de violoncels dirigits per John Barbirolli va interpretar I'obra juntament
amb composicions de Johann Sebastian Bach (Radio Times - Journal of the BBC
29 de desembre de 1946, 10). El mateix dia de I'enregistrament, Walenn va es-
criure a Casals per dir-li que I'acte havia estat un éxit i que |la seva carta havia estat
molt apreciada pels musics: «| had 60 of all the best cellists in England [...]. Your

Figura 49. Conjunt de violoncellistes als estudis de la BBC, 29 de desembre de 1946. FPC/ANC.
Fons Pau Casals, ANC1-367-N-2937.
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charming letter was read to all very much appreciated» (Fons Pau Casals, ANC1-
367-T-8243). EI 8 de juny de 1947, Wallen va fer arribar una fotografia del conjunt
de violoncellistes als estudis de la BBC (Fons Pau Casals, ANC1-367-N-2937).

Desembre de 1951. Zuric

Concert per celebrar el 75¢ aniversari de Pau Casals. Una formacié de més de
120 violoncellistes sota la direcci6 de Pau Casals va interpretar Sardana per a or-
questra de violoncels i Els tres reis —un fragment de I'oratori El Pessebre transcrit
per Rudolf von Tobel (Corredor 2012, 290; 401). Milly B. Stanfineld, professora

/i -
Figura 50. Pau Casals conversant amb el doctor Albert Schweitzer a Zuric. FPC/ANC. Fons Pau Ca-
sals, ANC1-367-N-1761.
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de la London Violoncello School i amiga de Casals, va publicar-ne una cronica a la
revista anglesa Violins and Violinists:

Durant aquelles quaranta-vuit hores [amb Pau Casals] vam experimentar el senti-
ment que ja no comptaven les diferéncies de talent i fins d’educacio, i que era com si
la nacionalitat hagués deixat d’existir. Tots formavem part d’una gran familia. Era com
una prova palpable del nou esperit de I'Europa unida, el comencament d’alguna cosa
que S’havia aixecat per a la humanitat (Citat per Corredor 2012, 290; 401).

24 d’octubre de 1952. Théatre des Champs-Elysées, Paris

Un conjunt de 80 violoncellistes, entre els quals Maurice Maréchal, Paul Bazelai-
re i André Navarra, interpretaren Sardana sota la direccidé de Eugéne Bigot en un
concert celebrat al Théatre des Champs-Elysées de Paris (Corredor 2012, 191;
Fig. 51 i Fig. 52). Edmun J. Pendleton, critic del diari New York Herald Tribune (31
d’octubre de 1952, 5) va escriure que la interpretacié havia estat decebedora i va
destacar-ne els sorolls produits per I'arc sobre les cordes dels instruments: «The
ensemble of 80 ‘cellos was not without its disappointing aspect. If the tone was
multiplied, it was not in the radio of 80 to one, and with it went the multiplication
of the scraping of bow on string. The Sardana has a religious and ingenious signi-
ficance which is moving, but which does not elevate the composition, as such, to
any great level». Maréchal va explicar a Casals que Bigot havia treballat meticu-
losament la sardana durant els assajos, perd que només |’havien arribat a tocar
dues vegades de dalt a baix. Segons Maréchal, en finalitzar el darrer assaig, els
intérprets van demanar a Bigot interpretar-la una darrera vegada:

Je veux vous dire que tous les exécutants de la Sardana ont joué avec la méme
joie et le méme enthousiasme —Bigot n’a fait que deux répétitions, ce qui était trés
court, évidemment, mais tous nous avons demandé a réduire une fois encore, a la
derniére répétition, toute la Sardana d’un bout a I'autre. [...]. Bigot était enchanté
de diriger Sardana. [...]. Je ne vous ai pas encore parlé de la soirée. Vous verrez que
le programme était copieur (un peu trope) ¢’est pourquoi Nous n'avons pas pu jouer
Les Trois Rois —mais de 'avis absolument unanime, la Sardana a été le clou de
toute la soirée— et nous I'avons mieux joué la seconde fois que la premiére (Fons
Pau Casals, ANC1-367-T-10044, 114-116).
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Figura 51. Programa del concert celebrat el 24 d’octubre de 1952 al Théatre des Champs-Elysées
de Paris. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10044, 234.
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Figura 52. Signatures dels violoncellistes participants al concert celebrat el 24 d’octubre de 1952
al Théatre des Champs-Elysées de Paris. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10044, 246.
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10 d’octubre de 1956. Grand Amphitéatre de la Sorbonne, Paris

Un conjunt de 110 violoncels sota la direccié de Casals va interpretar Sardana
al Grand Amphitéatre de la Sorbonne en un concert organitzat per I’Association
des Concerts Lamoreux en motiu del 80¢ aniversari de Casals i en record del seu
debut als Concerts Lamoreux, el 1899. A la primera part, una orquestra dirigida
pel director i compositor francés Jean Martinon va interpretar obres de Johann
Sebastian Bach, Jean-Philippe Rameau i Wolfgang Amadeus Mozart. A la segona
part, el rector de la Universitat de Paris, M. J. Sarralh va llegir un manifest titulat
Hommage a Pablo Casals. A continuacio, els violoncellistes Paul Bazelaire, Gas-
par Cassadd, Guy Fallot, André Levy, Gaston Marchesini, Maurice Maréchal, André
Navarra, Etienne Basquier, Rudolf von Tobel i Jean Vaugeois van interpretar Elegie
de Fauré sota la direccié de Casals (Biblioteca-Médiathéque Pompeu Fabra de
Prada de Conflent, capsa 645-1). LUacte va culminar amb Sardana i Els tres reis,
un moviment d’El Pessebre transcrit per a conjunt de violoncels per Rudolf von
Tobel (Fig. 53 i Fig. b4).

GRAND AMPHITHEATRE DE LA SORBONNE

Mercredi 10 Octolye 1956 en Soirée

ASSOCIATION DES CONCERTS LAMOUREUX

Hominage

PABL@ B ASALS

A

uven eux (1899)
Sous s priidence de

Monsicur Jacquey BORDENEUVE

Secrétaire d’Etat fux Arts et Lettres

1% PARTIE 2me PARTIE
Stritel critsi mtncas 0 g 1.5 BACH Hommage 3 PABLO CASALS par M. J. SARRAILH, Recteur de 'Université de Paris
Flite ol FemandACERE : Elegic = 5 C. FAURE
Les Paladins . 3 JEEL RAEAT T2 Sardaner o8 2 S 5 PABLO CASALS
Symphonie en si bémol, K. 319 5 .. W.A. MOZART Les Rois Mages 7 PABLO CASALS
Sous Ia direction de JEAN MARTINON Sous Ia direction de PABLO CASALS

L’Elegie de Fauré st interprétée par
MM. Paul BAZELAIRE, Gaspar CASSADO, Guy§FALLOT, André LEVY, Gaston MARCHESINI
Maurice MARECHAL, André NAVARRA, Etienne RASQUIER, Rudolph von TOBEL, Jean VAUGEOIS

La Sardane et Les Rois Mages§ par I'Ensemble de Violoncelles

PABLO CASALS ET LES CONCERTS LAMOUREYX ENREGISTRENT SUR DISQUES “PHILIES”"

?

Figura 53. Programa del concert celebrat el 10 d’octubre de 1956 al Grand Amphitéatre de la Sor-
bonne, Paris. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-658.
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Figura 54. Conjunt de violoncellistes sota la batuta de Pau Casals al Grand Amphitéatre de la Sor-
bonne de Paris, 10 d’octubre de 1956. Biblioteca-Médiatheque Pompeu Fabra de Prada de Con-
flent, imatge 482.

El Dr. Pere Barrufet i Puig, metge de Reus que coneixia personalment Pau Ca-
sals de quan, als anys vint del segle XX, havia estat president de I'’Associacié de
Concerts de Reus, va sentir la retransmissié d’aquell concert tres dies després
per «Radio Inter. Uendema, el 14 d’octubre, va escriure Casals per fer-li avinent
«son desig de que visqueu molts anys en profit del prestigi musical de Catalunya,
i per dir-li que havia gaudit sentint I'Elegia de Fauré, i «la vostra sardana... i so-
bretot el Cant dels Ocells... jLIastima que no ens recompensessiu mes els aplau-
diments, donant-nos I'arioso de Bach! jJo també aplaudial» (Fons Pau Casals,
ANC1-367-T-9318). La discografica Gravure Universalle Philips va editar un disc
comercial amb I'enregistrament del concert, titulat L'extraordinaire Pablo Casals.
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20 d’octubre de 1957. The Music Committe of The Hollywood Los Feliz
Jewish Community Center, Los Angeles

The Fine Arts Cello Ensemble dirigits pel trompista Wendell Hoss va interpretar per
primera vegada als Estats Units Sardana a The Music Committe of The Hollywood
Los Feliz Jewish Community Center. El conjunt també va interpretar obres de Peter
Warlock, Erik Satie, Johannes Brahms, Joaquin Turina, Sergei Rachmaninov, Antonin
Dvorak, Vaughan Williams i Heitor Villa-Lobos. El programa de concert recull el nom
dels intérprets: Kurt Reher, Joseph Di Tullio, Joseph Coppin, Leonard Krupnick, Emmet
Sargeant, Justin Di Tullio, Alexander Reisman i Cesare Pascarella, i remarca que era la
«first performance in the United States» (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10051, 30).

16 de febrer de 1958. Morymount College, Cantwell Hall. Los Angeles
The Fine Arts Cello Ensemble va interpretar Sardana per a orquestra de violoncels
al Cantwell Hall de Los Angeles dins del cicle Chamber Music Series, un cicle pa-

trocinat per Marymount College i Music Performance Trust Fund of the Recording
Industry (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10051, 55).

MARYMOUNT COLLEGE

CHAMBER MUSIC SERIES 1957-1958

Oriol Rangel

Joachim Turina

Figura 55. Programa del concert celebrat el 16 de febrer de 1958 al Morymount College de Los
Angeles. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10051, 55.
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28 d’abril de 1960. Berkeley, California

Al Fons Pau Casals es conserva un enregistrament d’'una classe magistral cele-
brada el 28 d’abril de 1960 a Berkeley, on un grup de violoncellistes interpreta Els
tres reis d’El Pessebre, arranjada per Rudolf von Tobel i Sardana per a orquestra
de violoncels. Aquestes actuacions culminen amb un llarg aplaudiment del public
present (Fons Pau Casals, ANC1-367-N-9127).

8 d’octubre de 1961. Tel-Aviv, Israel

Al Fons Pau Casals es conserva un enregistrament de Sardana per a orquestra
de violoncels dirigida pel mateix Casals i interpretada per diversos membres de
la Israel Philharmonic Orchestra. Aquest concert va tenir lloc el dia 8 d’octubre de
1961 a Tel-Aviv (Fons Pau Casals, ANC1-367-N-8198).

31 de marc¢ de 1965. National Convention, Dallas

El 31 de mar¢ de 1965 The American String Teachers Association, amb la co-
operacié de Music Teachers National Association, va enregistrar un LP per a la
discografica Century Records titulat Music For The Cello Choir i dedicat a Pau
Casals. Un conjunt de 64 violoncellistes americans van enregistrar al National
Convention de Dallas sota la direccidé de Bernard Goodman, professor de la Uni-
versity of lllinois, Sardana per a orquestra de violoncels i Els tres Reis d’El Pesse-
bre, arranjada per Von Tobel. També van enregistrar una obra per a vuit veus de
violoncels composta per Robert Linn titulada Dithyramb for Eight Celli i dedicada
a Pau Casals: «World Premier, Commissioned for this Event in honor of Pablo Ca-
sals»; juntament amb dos moviments de Bachianas Brasilieras, nim. 5 d’Heitor
Villa-Lobos. Seria probable que aquest conjunt interpretés en directe aquestes
obres durant I'entrega del premi ASTA Award “Oustanding Teacher of the Year” que
el 1965 va rebre Pau Casals.
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THE AMERICAN STRING TEACHERS ASSOCIATION
IN COOPERATION WITH THE
MUSIC TEACHERS NATIONAL ASSOCIATION

Presents

MUSIC FOR THE CELLO CHOIR

Dithyramb for Eight Celli Robe:

(Warld Premier, Commissioned for this Event in honor of Pable Casals)

DALLAS CELLO CHOIR
ASTA-MTNA CONV

Bachianas Brasilieras, No. 5 for Soprano Solo and Eight Celli . Villa Lobos
Aria (Cantilena)

Dansa (Martelo)

Norma Newton, Leading Seprana, Statsoper, Ki

Eugene Hilligoss
Donald Garlick

The Three Kings — from the Christmas Oratorio Casals
arr. Rudolf von Tobel

Sardana . e Casals
Cello Choir of Sixty-Four Vaices

Bernard Goodman, Conducting

n of ASTA Award: “Outstanding Teacher of the Year" to

National Convention, Dallas, March 31, 1965 *Denotes section leaders

Figura 56. La contraportada del disc enregistrat a Dallas el 31 de mar¢ de 1965 recull el nom dels
64 violoncellistes que hi van participar. Internet Archive.

17 de maig de 1967. Hunter College Playhouse, Nova York

Un conjunt de 16 violoncellistes va interpretar Sardana per a orquestra de violon-
cels sota la direccid de Mstislav Rostropdvitx al Hunter College Playhouse de Nova
York juntament amb obres de Johannes Brahms, Gabriel Fauré, Héitor Villa-Lobos
i Mstislav Rostropévitx. Aquest recital benéfic va ser organitzat per The Violoncello
School en benefici de la Fundacié Memorial Emmanuel Feuermann, una entitat
que vetllava pel llegat del violoncellista austrohongarés. El critic Allen Hughes de
The New York Times (18 de maig de 1967) va elevar la figura de Rostropdvitx: «<one
of the busiest musicians around New York» i va fer una cronica de 'acte:
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IN MEMORIAM

EMANUEL FEUERMANN
On the occasion of the 20th anniversary of his death May 25,1942
By Joachim Stutschewsky

Twenty years have passed since the eminent
it Feuermann, who reigned
as a soloist over the concert halls of the world,
parted from us, He was so young—only tom

nd an incomparably developed grasp of the
whole array of musical works, classical as well as
amusician, a performer, a virtuoso,

all this came to him naturally. His playing was

years of age—when he w
Trom the midst of a suceesstul life 1n New York.

cello was silenced for all time, and the loss suf-
fered by the music loves of the world has never

been restor

Feuermann, a natural genius, was one
of those born instrumentalists who fused tech-
nique and spirit into harmonious unity. He was

in scope, depth b ty.
He knew little of the hours of frustration which
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THE VIOLONCELLO SOCIETY
OF NEW YORK, INC.

Presents

MSTISLAV ROSTROPOVICH

Cellist, Composer, Conductor

Alexander Deduichen. Pianist

born on November 22, 1902 in Kolomea, Eastern 77 7
Galizia, As a musician’s son he was exposed to -}/m(y/unn
from earliest childhood. He watched his

older brother Sigmund practice the violin, then 5 . .

e instrument between his knees and sister, the pianist Sophie Feuermann, in Palestine Sonata in F Major
played happily away. Soon Emanucl peste as well as in other countries. - <
father im an instrument of his ow, [he recognition which Feuermann won through- for Cello and Piano . Brahms
receiving his first cello he devoled himself to it out the world culminated in 192 in his call to the ‘All 5

eart and soul. His father was his first teacher. my of cessor egro vivace
Tn his earliest e wesshrvanmy g then  Hugo Becker, Under his leadership.the violon- Adagio affettuoso
e ello it much allr ihan the colih ut the  cellaclass atthe Academy expapded contimuously : .
position of the and and his surprisingly per- until 1933; but when the swastika flag was hoisted Allegro passionato
Bt o oF U bow revenl 8t nce o watural  over the Academy e left frst the school, then, Allegro molto
vigloncallet 5 one year later, (‘emmnlv Hnn’:‘l ved to New York

Tn 1909 the family moved to Vienna, and Anton s a soloist and a teacher. Here, 7
‘Walter. who for a time had been a member of the is career reached a turning point. During this Apres un reve . Fauré
undertook the further instruction  last period of his lfe his playing became art of e e E il Eermann).

gf the oungster. He quickly leared to master sublime nature,

e er technique and to gen- nn_acquire is Stre o :
o) ! and ﬁmlly ‘Settled in New ork ho undervent a Humoresque . Rostropovich

‘At the age of 9. Emanuel gave his first concerts

aydn Con nd the >
Brahms (with his brother), After his first recital
in Vienna the critic wrote: y 00zes music
er Ricine bt von Mesik) o Oetoner 1916
the Feuermann brothers performed the Brahms

Stature, Self-confidence,
and frequent opportu-

indemith, Rubinstein) led
ic heights. His pla{mg becxme
e instrument was more

perception to master the litado of
s and unify them in musical synthe.

eptibly, he @
sed responsibiliti

Preludio from Bachianas Brasileiras No. 1 .

Intermission

Villa-Lobos

T s e e e e S e S R e (Tl

Semas st o i fortia pmod " e Fray =

W traveled to Concerto, the Double Concertp by Brahms (with e
Whensome:  Hoifets)"the Divertimento by Mozart (with Participating Cellists
e ',2_.‘;""“'?."“ i) e e Ly Eoet Evangeline Benedetti  Barbara Stein Mallow

play?” he answered:
amn.” Kermit Moore
Nancy McNelly
Daniel Saidenberg
Signe Sandstrom
Janos Scholz
Alan Shulman
Gerald Warburg

Seymour Benstock
Jascha Bernstein
Marion Davies
Ana Drittelle
Lillian Goodman
William Harry
George Koutzen

Emanuel Feucrmann was destined at an early  (with Rubinstein and Heifetz)- In all these com-
age to carry the techmique of celo playing io it Feuermann gave us his best in tone,
peak. He was of shorl stature but sturdy build,  phrasing dynamics, coloring and musical concept;
With strong muscles and unusually large hands. oo soon wag w taken from his hand, ai
Those attaibatcs combined with & supple dex  the moment when his mastery had reached its

oo mexhnis whih know oo QiR [olest maturity. After & short Jlincss, 5. Emanuel
- In addition to his phenomensl technique,  Feuermann departed on May
the sensuous charm of his variegal e and his
astonishing memory, the bases of his achievement it r‘;‘"',f.‘;'?:mn
were a highly developed inborn musicianship, a ekt 2
wide range of susceptibility to all kinds of texts  Paraphrased and translated from the German.

-y

Figura 57. Programa del concert celebrat el 17 de maig de 1967 a la Hunter College Playhouse de
Nova York. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10051, 33.

Mr. Rostropovich appeared as cellist, composer and conductor [...]. Encores by
Stravinsky, Britten and Bach ended the first portion of the program. [...]. At the
end, Mr. Rostropovich put aside his cello and conducted his 16 colleagues in Pablo
Casals’s Sardana. The concert was attended by a number of persons prominent in

New York’s musical life.

24 de novembre de 1967. Conservatorio de Musica de Puerto Rico

El 24 de novembre de 1967, el Conservatorio de Musica de Puerto Rico va aco-
llir una classe magistral de Pau Casals. Els enregistraments d’aquesta sessio,
conservats al Fons Pau Casals, permeten escoltar algunes de les interpretacions
dels alumnes amb obres com la Sardana per a orquestra de violoncels (Fons Pau
Casals, ANC1-367-N-9108-9110).
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Maig de 1968. Chicago

Un conjunt de 16 violoncellistes dirigits per Manuel E. Piculas, director de la He-
llenic Philharmonic Symphony Orchestra de Chicago, va interpretar Sardana per a
orquestra de violoncels al Chicago Symphony Center. Piculas va quedar fascinat
de l'obra: « was totally delighted in my initial reading of Sardana. [...]. The purity
of the statements within the first sections are beautifully interwoven and expan-
ded by the imitations, katalan [sic], drums, etc which so typically personify the
Sardana», va relatar a Casals. Alhora va comentar-li que havien tingut moltes difi-
cultats per localitzar violoncellistes, ja que la majoria dels musics de la Chicago
Symphony i el director titular, Frank Miller, estaven de vacances (Fons Pau Casals,
ANC1-367-T-10051).

21, 22, 24 de maig de 1969. Philharmonic Hall - Lincoln Center, Nova York

El 3 de juliol de 1968 el director d’origen rus André Kostelanetz, que en aquells
anys dirigia algunes produccions de la New York Philharmonic i de la Metropolitan
Opera, va demanar-li a Casals les partitures d’algunes de les seves obres amb la
voluntat d’interpretar-les al Lincoln Center (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-9008).
El 21, 22 i 24 de maig de 1969 la secci6 de violoncels de la New York Philharmo-
nic dirigida per Kostelanetz va interpretar Sardana per a orquestra de violoncels,
una versio orquestral de Sant Marti del Canigé (v. Orquestra Simfonica (I)) i El cant
dels ocells, amb el violoncellista solista Lorne Munroe; juntament amb obres de
Manuel de Falla, José Serrano, Ruperto Chapi i Nicolai Rimski-Kérsakov (Fons Pau
Casals, ANC1-367-T-10051, 16). Kostelanetz va reduir la instrumentacio original
de vuit a sis veus de violoncel (Fig. 74). Edward Downes va redactar-ne les notes
de programa i va relatar que Casals s’havia exiliat voluntariament per oposicié al
régim franquista. Alhora va explicar que la Sardana per a orquestra de violoncels
s’inspirava en elements de la mdsica tradicional catalana:

Since the end of the Spanish Civil War, in which he [Pau Casals] supported the legit-
imate republican government of Spain, Casals has lived in voluntary exile. Yet he re-
tains a passionate attachment to his homeland and especially to the language culture
of his native Catalonia. The sardana is an ancient circle dance, possibly of Christian
origin, and still widely danced in Catalonia. Since middle of the nineteenth century,
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the sardana has been cultivated by professional composers and orchestras as well
as by folk musicians. Traditional folk-dance performances employed one player on
two instruments: a shrill wind instrument and a small drum rather like the Elizabethan
pipe and tabor. This explains Casals’ directions in the middle section of his Sardana
for one group of cellos to imitate drums while another imitates a typical Catalan oboe-
like instrument called grallas (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10051, 16).

15 d’abril de 1970, Philharmonic Hall - Lincoln Center, Nova York

El dia 15 d’abril de 1970, I'American Symphony Orchestra dirigida per Leopold
Stokowski va oferir un concert al Lincoln Center de Nova York en honor a Pau
Casals. Aguest acte, anomenat “Salud Casals”, va ser un concert benéfic en su-
port als nens de I'escola internacional de les Nacions Unides (Aywood 1973). La
vetllada va comptar amb la participacid destacada de la soprano Beverly Sills i el
pianista Rudolf Serkin. Un dels moments més emotius de la nit va ser la interpre-
tacio de Sardana, executada per una orquestra de 100 violoncellistes dirigits pel
mateix Casals (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-11763).

La Fundaci6 Pau Casals conserva alguns enregistraments d’aquest esdeveniment.
En els materials conservats es pot escoltar la part final del concert, que inclou la
peca coral O Vos Omnes, el discurs d’Angie Brooks, representant de les Nacions
Unides, i la interpretacié de Sardana per a orguestra de violoncels sota la direc-
ci6 de Casals (Fons Pau Casals, ANC1-367-N-9231). A més, el fons documental
inclou una noticia de la WCBS TV News en la qual s’aprecia Pau Casals assajant
la Sardana (Fons Pau Casals, ANC1-367-N-9210), aixi com un reportatge d’ABC
News que conté fragments del concert (Fons Pau Casals, ANC1-367-N-9211).

1970, Auditorium of Immaculate Heart College, Hollywood, Los Angeles

Pels volts de 1970, I'octet de violoncels | Cellisti, liderat per Jesse Ehrlich i format
per Lucille Greco, Selene Hurford, Jan Kelley, Raymond Kelley, Fred Slatkin, Fran-
ces Steiner i Mary Louise Zeyen, tots residents a Los Angeles i membres d’orques-
tres californianes, van enregistrar un disc que incloia Sardana per a orquestra de
violoncels, Els tres Reis d’El Pessebre —amb transcripcid de Von Tobel—, i d’altres
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obres de Robert Linn, Jesse Ehrlich i Antonio Vivaldi. Lautor del llibret del disc va
afirmar que Casals era una figura mundial pacifista i el va comparar amb el movi-
ment hippie per la seva oposicié a la dictadura i a I'opressié. Alhora el redactor va
relatar que Casals havia escrit la sardana amb motiu de la celebracié de la festa
de «Vilafranea del Panades» [Sic] i que I’'havia dedicat a la London Cello Club:

Pablo Casals may be the first and the greatest hippie of his age. [...]. He refused to
accept a world of dictatorship and oppression and dropped out, in Prades, where
the world came to meditate and make music with him. He preaches peace to all who
will listen and has given the world a musical message of love and hope. The sarda-
na is the national dance of Catalonia, performed in a large ring to the tune of the fla-
viol, a small flute, and the beat of the drum. Casals wrote his Sardana for Violoncelli
in 1930, in celebration of the Feast of Vilafranca del Panades, and dedicated to to
the London ‘Cello Club. The work opens with a catchy dance tune, alternated with
a lofty pastoral figure. In the second section, Casals juxtaposes four subjects: an
imitation in D major of the Grallas, a typical Catalan instrument similar to an oboe;
an imitation of the drum; a Gregorian chant in F major; and a processional march in
B flat major. There is musical reference to the Castell, a human pyramid performed
popularly in Spain. (Casals rarely employs atonality, except for metaphorical illustra-
tion. Its appearance here is most illustrious.) The polyphony subsides, as melodic
and harmonic simplicity are restored in a closing song, which echoes earlier themes
(I Cellesti, 1970 [LP]).

30 de mar¢ de 1972, Grady Gammage Memorial Auditorium, Tempe, Arizona

El 30 de mar¢ de 1972, Pau Casals va protagonitzar un concert a Tempe (Arizona),
organitzat per I’Arizona State University i 'Arizona Cello Society. Lesdeveniment va
comptar amb el suport de figures rellevants com el governador d’Arizona, Jack Wil-
liams, i el president de I'Arizona State University, Dr. John W. Schwada, a més de
la participacié de la Phoenix Symphony Orchestra i diversos cors universitaris. A
la primera part, una massa de violoncels va interpretar Sardana de Casals, junta-
ment amb obres de Johann Sebastian Bach. A la segona part, sota la direccid de
Casals, I'orquestra i els cors van oferir El Pessebre i 'Himne de les Nacions Uni-
des. La preséncia de Pau Casals va dotar I'esdeveniment d’una dimensié especial,
convertint-lo, com indiguen les croniques, en un esdeveniment de gran rellevancia

85



Papers / Recerca De Festivola al Preludi d’El Pessebre

PROGRAM
Arizona Salutes

FPABLOMEASALS

Arizona Cello y Orchestra

~~~~~~~~~~~~~

Figura 58. Programa del concert celebrat en honor a Pau Casals a Tempe, Arizona, el 30 de marg de
1972. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12067.

per a la memoria cultural de la regi6 (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12067). Al
Fons Pau Casals es conserven alguns enregistraments dels assajos previs i tam-
bé del dia del concert (Fons Pau Casals. ANC1-367-N-8858-8867, 8926-8945).

12 de desembre de 1972. The Community Music School, Vancouver

Un conjunt de 8 violoncellistes, membres de la Vancouver Symphony Orchestra,
van interpretar Sardana per a orquestra de violoncels a The Community Music
School de Vancouver, un concert organitzat per The Vancouver Cello Club. També
van interpretar I'arranjament del director lan Hampton d’El cant dels ocells, jun-
tament amb el de Rudolf von Tobel d’Els tres Reis de 'oratori El Pessebre. El cro-
nista del diari Vancouver Sun (12 de desembre de 1972), Lloyd Dykk, va quedar
fascinat del concert: «The players also gave a sound and energetic performance
of Casals’ Sardana, which, being based on a Catalan dance, is full of catchy tunes
and imitations of folk instruments, and even ventures with good effect into atona-
lity» (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10051, 66).
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1972. Londres

En un acte commemoratiu del 96¢& aniversari de Pau Casals celebrat a Londres
un grup de violoncellistes dirigit per I'anglés Douglas Cameron va interpretar Sar-
dana per a orquestra de violoncels. Lenregistrament d’aquesta interpretacio es
conserva al Fons Pau Casals, juntament amb un discurs pronunciat per Cameron
(Fons Pau Casals, ANC1-367-N-9228).

3,415 de maig de 1996. Palau de la Musica Catalana, Barcelona

L'Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya va interpretar Sarda-
na per a orquestra de violoncels sota la direccié de Franz-Paul Decker juntament
amb dues obres escrites per a dotze violoncels: Hymnus de Julius Krengel i Cant
a Pau Casals de Jordi Cervell6. Des de La Vanguardia (11 de maig de 1996, 52)
Xavier Montsalvatge va ressaltar la singularitat d’'un programa que incloia tres
obres escrites per a massa de violoncels. Alhora, va considerar que Pau Casals,
tot i no haver emprat tots els recursos técnics del seu instrument a 'obra, havia
aconseguit infondre un encant popular a la seva sardana:

Articular un programa incluyendo tres obras escritas para doce violonchelos no podia
menos que resultar insélito. [...]. Pau Casals que obviamente conocia y dominaba
todos los recursos violoncelisticos no hizo demasiado uso de ellos, actitud que no
le impidi6 dar a su “Sardana” un encanto popular y toda la gracia ritmica tipica de
la emblematica y popular danza catalana (La Vanguardia 11 de maig de 1996, 52).

El 2004 el Museu del Vi i el Museu de Vilafranca del Penedés va publicar un
disc titulat Veus d’avantguarda, veus de memdria que incloia un enregistrament
d’aquest concert efectuat per Catalunya Musica el 3 de maig de 1996 al Palau
de la Misica Catalana.

3 de desembre de 1999. Cambodja

El 3 de desembre de 1999 va tenir lloc concert benéfic en suport de la Fundacio
“Children’s Hospital Kantha Bopha” de Cambodja. Aquest esdeveniment va reu-
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nir una orquestra formada per 33 violoncellistes de sis nacionalitats diferents,
aixi com el Cellissimo Ensemble, que van interpretar conjuntament Sardana per
a orquestra de violoncels sota la direccid de Jurgen Wolf. A més, el CD enregistrat
durant el concert es pot trobar al Museu Pau Casals.

1 d’agost de 2010. Auditori Pau Casals, el Vendrell

En el marc del 30¢ Festival Internacional de Mdsica Pau Casals, un conjunt de 16
violoncellistes dirigits per Lluis Claret van interpretar Sardana per a orquestra de
violoncels, juntament amb d’altres obres de Casals (La Vanguardia 9 de juliol de
2010, 10). El mateix any van enregistrar un disc publicat per la discografia Verso.

Maig de 2018. Royal Academy of Music, Londres

El maig de 2018 el violoncellista Sheku Kanneh Mason, guanyador del premi BBC
Young Musician Competition 2016, va enregistrar un disc titulat Inspiration jun-
tament amb els violoncellistes de la City of Birmingham Symphony Orchesta i la
direcci6 artistica de Ben Davies. El disc inclou obres de Dmitri Xostakdvitx, Camille
Saint-Saéns, Bob Marley, Leonard Cohen, Pau Casals, entre d’altres. El conjunt
va enregistrar Sardana per a orquestra de violoncels. El llibret, signat per Jessica
Duche, inclou una entrevista del violoncellista admirador de Casals: «l listen a lot
to Casals’ recordings, and | find his style of playing very interesting — it's so diffe-
rent from what’s around today, but I'm learning a lot from his means of expression»
(Duche 2018).

2019. Londres

Quaranta violoncellistes provinents de la London Philharmonic Orchestra, Philhar-
monia Orchestra, BBC Symphony Orchestra, Royal Philharmonic Orchestra, dirigits
per Geoffrey Simon van enregistrar un disc titulat The London Cello Sound que
incloia Sardana per a orquestra de violoncels, juntament amb obres de Camille
Saint-Saéns, Serguei Rakhmaninov, Richard Balcombe i Leonard Bernstein.
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Altres instrumentacions

Orquestra simfonica, Barcelona, 1980

El 22 de setembre de 1980, per les Festes de la Mercg, 'Orquestra Ciutat de Bar-
celona dirigida per Salvador Mas va estrenar aquesta sardana al Gran Teatre del
Liceu en I'orquestracié d’Enric Casals, titulada Festa Major a Vilafranca (Martorell
1995, 366). Aixi mateix ho va fer constar Enric Casals a la portada del manuscrit:

| T Ve )

\‘”;’i VART [T

\"i\-

~"Z SARDANIS DE CONCERT

= ——
N 4

——FES A NN TOR—

A VILAFRANCA

{ 1"‘7 S uincadn & evenike b o violonerdn, pon

PAU CASALS

— T e
ot R Manls

ffi_u_—iimﬁ B Ll pnp %

Jtqmmate otrn oo 2 Livan franmy (122

B Gt
,—/'_/—

BBk it i s ghisingns i ENRIC C A -

| /
Figura 59. Portada de la partitura que Enric Casals va regalar a Antoni Ros Marba després del con-

cert celebrat al Gran Teatre del Liceu el 23 de setembre de 1982. FPC/ANC. Colleccié Pau Casals
i Defillo, ANC1-592.
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«Estrenada per I'Orquestra Ciutat de Barcelona el 22 de setembre de 1980 sota
la direcci6 de Salvador Mas al Gran Teatre del Liceu» (Fons Pau Casals, ANC1-
367-T-338). Salvador Mas recorda el moment en qué Enric Casals va entregar-li
el manuscrit de I'obra setmanes abans de 'estrena (Salvador Mas, comunicacid
personal, 1 d’abril de 2024).

El 23 de setembre de 1982, també per les Festes de la Merce, I'Orquestra Ciu-
tat de Barcelona dirigida per Antoni Ros Marba va interpretar al Gran Teatre del
Liceu la trilogia de sardanes orquestrals de Pau Casals instrumentades per Enric
Casals, una mena d’obra simfonica en tres moviments sota el titol Sardanes de
concert, que incloia: Sardana seriosa (Preludi d’El Pessebre), Sardana de I'exili
(Sant Marti del Canigd) i Festa Major a Vilafranca (Sardana per a orquestra de
violoncels) (Martorell 1995, 366). Antoni Ros Marba recorda el dia en qué Enric
Casals va regalar-li el manuscrit original de la partitura (Colleccié Pau Casals i De-
filld, ANC1-592; Antoni Ros Marba, comunicacié personal, 21 de juny de 2023). A
la portada d’aquesta partitura hi consta la seglient dedicatoria: «Al admirat Mes-
tre i estimat amic Antoni Ros Marba. En record de la magnifica execucié d’aquesta
obra al Liceu I'any 1982. Enric Casals» (Fig. 59).

Cobla, Sant Salvador, 2005

Enric Casals va comencar una instrumentacié per a cobla de Sardana per a or-
questra de violoncels i va titular-la La Processoé de Sant Félix de Vilafranca (Fons
Enric Casals, ANC1-978-T-21). Aquest projecte inacabat consta de 37 compassos
instrumentats per a cobla i percussio: un flabiol i tambori, dos tibles, dues teno-
res, dos cornetins, un trombd, dos fiscorns, un contrabaix, una caixa, timbales i
bateria (Fig. 60). A la portada de la partitura holdgrafa hi consta: «Instrumentacio
per a dues cobles», un fet que ens fa pensar que la idea inicial d’Enric Casals era
instrumentar-la per a dues cobles. La calligrafia tremolosa de Casals apunta que
aguest projecte podria ser coetani a les orquestracions de Sant Marti del Canigé
i Festa Major a Vilafranca datades a finals de la década de 1970 i inicis de la
década de 1980 (v. p. 106).

A mitjans de 2005 Josep-Maria Serracant va culminar una instrumentacié per
a cobla titulada Festa Major a Vilafranca i va dedicar-la a Juli Grandia, que en
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Figura 60. Fragment inicial de La Processo de Sant Félix de Vilafranca instrumentada per Enric Ca-
sals, FPC/ANC. Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21.

aquell moment era gerent de I'Auditori Pau Casals de Sant Salvador del Vendrell
(Josep-Maria Serracant, comunicacio personal, 14 d’abril de 2024). El 3 d’agost
de 2006, la Cobla Mediterrania dirigida per Bernat Castillejo va estrenar-la en el
26¢ Festival Internacional Pau Casals del Vendrell (Josep-Maria Serracant, comu-
nicacid personal, 1 de juny de 2024).

El 21 de novembre de 2020, la Cobla de Cambra de Catalunya sota la direccié de
Jesls Ventura va interpretar-la en un concert monografic dedicat a Pau Casals ce-
lebrat al Paranimf de la Universitat de Cervera. Aquest concert va ser enregistrat
per Catalunya Mdsica i retransmeés per Televisid de Catalunya. A partir d’aquell
any, diverses cobles van incorporar-la al seu repertori. La Cobla Sant Jordi-Ciutat
de Barcelona dirigida per Bernat Castillejo va interpretar-la el 27 de novembre del
2023 al Teatre Casino I'Alianca de Poblenou. El 2 de febrer de 2024 la Cobla Mari-
nada dirigida per Edmon Colomer va interpretar-la per primera vegada al Palau de
la MUsica Catalana en un concert enregistrat per Catalunya Mdsica i retransmés
pel programa radiofonic So de cobla (v. Enregistraments, p. 96).
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Figura 61. Edmon Colomer i la Cobla Marinada interpretant per primera vegada al Palau de la Mdsi-
ca Catalana Festa Major a Vilafranca amb la instrumentacié de Josep-Maria Serracant, 2 de febrer
de 2024. Colleccid particular d’Albert Fontelles i Ramonet.

Partitures

Orquestra de violoncels. Manuscrits

- Partitura per a vuit veus de violoncels titulada «Sardana», holografa de Pau Ca-
sals, en llapis. Conté anotacions d’'una ma desconeguda. FPC/ANC. Fons Pau
Casals, ANC1-367-T-12091.

- Partitura per a vuit veus de violoncels de copista, signatura «J.J.R. 28», se so-
breentén que data de 1928. A la portada, amb lletra d’Enric Casals hi consta:
«Temps de Sardana per a violoncels | Partitura | Festa Major a Vilafranca |
Impressio viscuda i escrita per a violoncels per Pau Casals I'any 1927». També
hi consta el segell «<Ecole Normale de Musique Paris» i una altra anotacié d’En-
ric Casals: «Composta a Sant Salvador I'any 1927, disc fet per el London Cello
Club». FPC/ANC. Fons Enric Casals, ANC1-978-T-37.
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- Particella de primer violoncel amb marques d’Us, titulada «Sardana». Podria ser
una copia feta per la copisteria Serra de Barcelona. FPC/ANC. Fons Enric Ca-
sals, ANC1-978-T-26.

- Partitura per a vuit veus de violoncels, copia de Germaine Grottendieck. Conté
indicacions en francés que probablement va anotar en un assaig amb Pau Ca-
sals. Biblioteca-Médiathéque Pompeu Fabra de Prada del Conflent, Fons Pau
Casals, capsa 649.

- Particella de cinqué violoncel, copia de Germaine Grottendieck amb data 21
de maig de 1932, Brusselles. Conté indicacions en francés que probablement
va anotar durant un assaig amb Pau Casals. Biblioteca-Médiathéque Pompeu
Fabra de Prada del Conflent, Fons Pau Casals, capsa 649.

- Particella de primer violoncel, copia de Germaine Grottendieck amb data 19
de novembre de 1932, Liége. Conté indicacions en francés que probablement
va anotar durant un assaig amb Pau Casals. Biblioteca-Médiathéque Pompeu
Fabra de Prada del Conflent, Fons Pau Casals, capsa 649.

Orquestra de violoncels. Edicions

- Casals, Pau. s/d. Sardana for Cello Orchestra. Alexander Broude. Es tracta d’'una
partitura per a vuit veus de violoncels. En I'exemplar que es conserva a Nova
York (New York Philharmonic Digital Archives, top. K-2058), a la portada hi cons-
ta el segell d’Andre Kostelanetz, que va dirigir aquesta orquestracio el 1969
amb la New York Philharmonic. LUanotacié «1969, fixed for 6 stands» significa
gue per a aquella interpretacié van reduir a sis veus la partitura original. Per
aquest motiu hi consten multiples anotacions en llapis i en color vermell.

- Casals, Pau. 2010. «Sardana per a orquestra de violoncels. 1l.D-2». En Violon-
cels. Editorial Boileau.

Orquestra simfonica. Manuscrits

2 flautes, obog, corn angles, 2 clarinets, 2 fagots, 4 trompes, 3 trompetes, 3 trom-
bons, violins, violes, violoncels, contrabaixos, timbales, caixa, bateria, tam-tam,
timbal, campanes, pandereta.?

2 Probablement hi ha diferéncies d’instrumentacio entre les partitures d’aquesta llista que responen a mdiltiples
revisions d’Enric Casals. Hem escrit la instrumentacié que correspon a la primera de totes, conservada al Fons
Pau Casals (ANC1-367-T-338).
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- Partitura titulada «Festa Major a Vilafranca», instrumentada per Enric Casals. De
subtitol hi consta «Impressid viscuda i escrita per a violoncels per Pau Casals».
A la portada, en boligraf blau i amb lletra d’Enric Casals hi consta: «Estrenada
per I'Orquestra Ciutat de Barcelona el 22 de setembre de 1980 sota la direccid
de Salvador Mas al Gran Teatre del Liceu». Forma part de la trilogia de sardanes
instrumentades per Enric Casals, juntament amb el Preludi d’El Pessebre i Sant
Marti del Canigé. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-338.

- Partitura titulada «Festa Major a Vilafranca», instrumentada per Enric Casals. De
subtitol hi consta «Impressié viscuda i escrita per a violoncels per Pau Casals».
A la portada, en boligraf vermell i amb lletra d’Enric Casals hi consta: «Revisat».
Forma part de la trilogia de sardanes instrumentades per Enric Casals, junta-
ment amb el Preludi d’El Pessebre i Sant Marti del Canigéd. FPC/ANC. Fons Enric
Casals, ANC1-978-T-21.

- Partitura titulada «Festa Major a Vilafranca», instrumentada per Enric Casals. De
subtitol hi consta «impressio viscuda i escrita per a violoncels per Pau Casals». A
la portada, en boligraf blau i amb lletra d’Enric Casals hi consta: «Revisat. Origi-
nal escrit per a 32 violoncels com a minim, 11 minuts». Forma part de la trilogia
de sardanes instrumentades per Enric Casals, juntament amb el Preludi d’E/
Pessebre i Sant Marti del Canigé. FPC/ANC. Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21.

- Partitura i particelles titulades «Festa Major a Vilafranca», instrumentacié d’Enric
Casals. A la portada, en boligraf vermell i amb lletra d’Enric Casals hi consta:
«Revisat». Forma part de la trilogia de sardanes instrumentades per Enric Casals,
juntament amb el Preludi d’El Pessebre i Sant Marti del Canig6. Arxiu de I'Orques-
tra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya, UAuditori, Barcelona.

- Partitura titulada «Festa Major a Vilafranca», instrumentada per Enric Casals.
Forma part de la trilogia de sardanes instrumentades per Enric Casals. A la por-
tada hi consta la seglient dedicatoria: <A 'admirable mestre i amic Antoni Ros
Marba, en record de la magnifica execucié d’aquesta obra al Liceu I'any 1982».
FPC/ANC. Colleccié Pau Casals i Defilld, ANC1-592.

Cobla. Manuscrit i copia informatitzada

Flabiol i tambori, 2 tibles, 2 tenores, 2 cornetins, trombd, 2 fiscorns, contrabaix,

caixa, timbales i bateria.

- Partitura per a cobla i percussio, porta per titol La Processé de Sant Félix de
Vilafranca, és una instrumentacid inacabada d’Enric Casals: 37 compassos
instrumentats en llapis per a cobla d’onze instruments i percussio. A la portada

94



Papers / Recerca De Festivola al Preludi d’El Pessebre

hi consta «Instrumentacié per a dues cobles» mentre que la instrumentacié ina-
cabada correspon, com s’ha dit, per a cobla d’onze intérprets i percussio. FPC/
ANC. Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21.

- Partitura i particelles per a cobla i percussid, copia informatitzada. Instrumen-
taci6 de Josep Maria Serracant i Clermont. Associacié Musics per la Cobla,
R11017.

Cobla. Edicio
- Casals, Pau. 2021. «Festa Major de Vilafranca. Il.D-2a». En vol. Il. Editorial Boileau.

Enregistraments

Orquestra de Violoncels

- London Cello Club - London Violoncello School. 1920s-1930s. Graméfono (CR-
1766 / AF-20717). Fons Fonografic Antoni Torrent, conservat a I’Arxiu Municipal
de Vilassar de Mar.

- Diversos artistes. 1956. L'extraordinaire Pablo Casals [LP] (enregistrat en direc-
te, 10 d’octubre de 1956, Grand Amphithéatre de la Sorbonne de Paris, dir. Pau
Casals). Gravure Universalle Philips (6521012). N'existeixen mdltiples reedici-
ons: Philips Réalités (1970), Columna Mdsica (2012).

- Diversos artistes. 1960. Enregistrament d’una classe magistral celebrada el
28 d’abril de 1960 a Berkeley [cinta magnética]. FPC/ANC. Fons Pau Casals,
ANC1-367-N-9127.

- Israel Philharmonic Orchestra. 1961. Enregistrament fet a Tel-Aviv el 8 d’octubre
de 1961 [cinta magnética]. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-N-8198.

- Diversos Artistes. 1965. Music for the Cello Choir [LP] (enregistrat en directe el
31 de mar¢ de 1965, National Convention de Dallas, dir. Bernard Goodman).
Century Records (IA1663019).

- Diversos artistes. 1967. Enregistrament d’una classe magistral celebrada el 24
de novembre de 1967 al Conservatorio de Mdsica de Puerto Rico [cinta magne-
tica]. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-N-9108-9110.

- | Cellisti. 1970. I Cellisti [LP] (dir. Jerome Kessler). Orion (ORS 7037). Inclou
I"arranjament per a orquestra de violoncels d’Els tres Reis d’El Pessebre fet per
Rufolf von Tobel.

- American Symphony Orchestra, dir. Leopold Stokowski. 1970. Enregistrament
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del concert “Salud Casals” celebrat al Lincoln Center de Nova York el 15 d’abril
de 1970 [cinta magnética]. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-N-9231.

- Arizona Cello Society, Phoenix Symphony Orchestra, dir. Pau Casals. 1972. En-
registrament del concert celebrat al Grady Gammage Memorial Auditorium de
Tempe (Arizona) el 30 de marg de 1972 [cinta magnética]. FPC/ANC. Fons Pau
Casals, ANC1-367-N-8858-8867, 8926-8945.

- Diversos artistes, dir. Douglas Cameron. 1972. Enregistrament del concert
celebrat a Londres [cinta magnética]. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-
367-N-9228.

- Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya. 1996. Veus d’avant-
guarda, veus de memoria [CD] (dir. Franz Paul Decker). Enregistrat per Catalu-
nya Mdusica el dia 3 de maig de 1996 al Palau de la Mdsica Catalana. Editat el
2004 pel Museu de Vilafranca i Museu del Vi.

- Diversos artistes. 1999. Benefiz-CD zugunsten der Stiftung, Kinderspital Kantha
Bopha, Kambodsch [CD] (dir. Jean-Luc Darbellay). Es un enregistrament del con-
cert benéfic celebrat el 3 de desembre de 1999 a I'Església Francesa de Berna,
en el marc del Festival de Musica de Berna en homenatge a Pablo Casals.

- Escola de Musica Pau Casals i violoncellistes de Barcelona. 2010. L'obra per a
violoncel i piano de Casals [CD] (dir. Lluis Claret). Verso (VRS 2147).

- City of Birmingham Symphony Orchesta. 2018. Inspiration [CD] (dir. Sheku Kan-
neh-Mason). Decca (DA 4832948).

- The 40 cellos of The London Philharmonic Orchestra, Philharmonia Orchestra,
BBC Symphony Orchestra, Royal Philharmonic Orchestra. 2019. The London
Cello Sound [CD] (dir. Geoffrey Simon). Cala Signum (SIGCD2007).

Cobla

- Cobla de Cambra de Catalunya. 2020. Festival de Pasqua de Cervera [directe]
(dir. Jesus Ventura). Catalunya Mdsica - Corporaci6é Catalana de Mitjans Audio-
visuals de Catalunya.

- Cobla Sant Jordi-Ciutat de Barcelona. 2023. Memorial Joaquim Serra 2023 [di-
recte] (dir. Bernat Castillejo).

- Cobla Marinada. 2024. Tarda de sardanes [directe, www.3cat.cat] (dir. Edmon
Colomer, 5 de febrer de 2024, Palau de la Musica Catalana]. Catalunya MUsi-
ca-Corporaci6 Catalana de Mitjans Audiovisuals de Catalunya.

- Cobla de Cambra de Catalunya. 2024. Pau Casals. Sardanes [CD] (dir. Antoni
Ros Marba). Picap.
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Sant Marti del Canigo

Titol: Sant Marti del Canigo

Titols alternatius: Sardana pour piano, Sardana de I’exili

Data de composicio: 24 de febrer de 1943

Data d’estrena: Casal Garbi Casino, Sant Salvador, 1949

Formacio d’estrena: Cobla Barcelona

Tonalitat: Do major, La menor

Estructura formal: 38 compassos de curts; 139 compassos de llargs. El solo
central dels llargs consta de 32 compassos (c. 77-108 dels llargs), distribuits en
dues frases de 16 compassos cadascuna que, en algunes ocasions, es repeteixen.
Instrumentacions:

- Piano, Pau Casals (1943)

- Cobla, Enric Casals (1949)

- Cobla, Enric Casals (1980)

- Orquestra de cambra, Enric Casals (1950)

- Orquestra simfonica (), Enric Casals (1958)

- Orquestra simfonica (Il), Enric Casals (1976)

- Quartet de corda, Enric Casals (1977)

- Orquestra de violoncels, Enric Casals (1980)

- Cor mixt, Manuel Oltra (ca. 1977)

Historia de la composicio, estrena i recepcio
Per explicar la rica i extensa trajectoria d’aquesta sardana, sobretot en les seves
multiples instrumentacions i estrenes, hem endrecat aquest apartat de manera

cronoldgica amb subapartats que informen de la instrumentacio, el lloc i I'any de
cadascuna d’aguestes instrumentacions.

Piano, Prada de Conflent, 1943

El 24 de febrer de 1943 Pau Casals va donar per acabada la sardana Sant Marti
del Canigé a Prada de Conflent, on vivia exiliat. El music va copiar dues partitures
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Figura 62. El metge i amic de Pau Casals René Puig amb les seves filles. FPC/ANC. Fons Pau Casals,
ANC1-367-T-9318.
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per a piano de la sardana el mateix dia: en una hi va escriure la indicacié «Per
a la meva petita estimada» i, a 'altra, «A chére petite Danielle Puig» (Fons Pau
Casals, ANC1-367-T-12131; Fig. 63). Danielle Puig era una de les filles de René i
Geneviéve Puig «que ja era una notable pianista per la seva edat» (Casals 1981,
122). Aquesta familia de Perpinya mantenia una relacio intima d’amistat amb el
music, i René Puig, a més, era el seu metge. Com a amic li tenia una gran devocio,
«Trés égoistement je pense a ce qui manguerait @ ma vie si je ne vous avais pas
connu»; perd com a professional I'advertia de la vida massa sedentaria que feia i
li recordava que havia de fer menys «siesta» i més «promenade» (Fons Pau Casals,
ANC1-367-T-9318).

Pau Casals i la familia Puig solien anar d’excursid pel Conflent i va ser amb motiu
d’una visita al monestir de Sant Marti del Canigd que, segons Enric Casals, «va
escriure la sardana que havia de portar aquest nom» (Casals 1981, 123). No hi
ha documentacio que pugui testimoniar I'estrena publica d’aquella sardana per a
piano. Es probable que fossin audicions intimes, dins de I’ambit doméstic i amical
de Prada.
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Figura 63. Sardana Sant Marti del Canigé per a piano amb la dedicatoria a Danielle Puig. FPC/ANC.
Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12131.

99



Papers / Recerca De Festivola al Preludi d’El Pessebre

s,
— ———x . v
—— 4 — |
{Jj?lkjolilrl_l*ﬁ =T f te T N [ T T — T
— 1= 7 )
—— T I i B N
[ ¢ o s B S o y e ==l -
J ~— AE .i + > 7 O
% frsolats mp )
sty Lac). Tac-Taciac 5 oy 4y 2 0
] £, . + | [ 23 b 5k
| B [T | G ] (S | 1 1 1 5 % 2 5> A
17 G | N T Py S B e R [ V1 )
~—— ™~ G o S L~ S 1V L r
iz (o ) O T I I
7 I
£ 2 —
[ N — e T+ - f 1—'_7!’ = 4 |
= e == e i ;
3 - -+ J f-‘- e
R T *
I 4
=] T T y ) yaXN 3 §
( = S . o E—— IS e B T B 5 o
)2 - == Iz I 1 T
LR " 1/ L
[ g 3= e
e Sl il 115 4
—s ¥ v T
== PO | - v T
| T v 1 ,I
t i
) £ 3 '6‘ Al
e rs
5 Al 7/' Uefs £1e4 2 23
] -+ - 5 . Z |
I 22l pa e ——
( 5 e X et
4 7 :

Figura 64. Dedicatoria de Pau Casals als germans Lluis i Gerard Claret al final de la partitura per a
piano de Sant Marti del Canigé. Colleccié particular de Lluis i Gerard Claret.

S’ha conservat una tercera copia manuscrita del mateix Pau Casals d’aquesta
sardana per a piano, amb dedicatoria als germans Lluis i Gerard Claret: «Als fillols
Lluis i Gerard | record del padrinet | Pau Casals» (Colleccid particular de Lluis i
Gerard Claret). Musicalment hi ha un detall que marca una distancia temporal
amb aquestes primeres partitures de 1943: en la instrumentacié per a cobla
d’Enric Casals, que expliguem a continuacio, al final dels llargs hi ha uns carac-
teristics tocs de tambori. En aquesta copia per als Claret, Pau Casals no se’n pot
estar de marcar amb un I'onomatopeia «tac-tac-tac-tac», fins a tres ocasions, la
sonoritat del tambori, encara que la partitura sigui per a piano (Fig. 64).

Cobla, Sant Salvador i Prada de Conflent, 1949

A finals de gener de 1949, Pilar Casals, filla d’Enric Casals i eminent violoncellis-
ta, havia visitat el seu oncle Pau Casals a Prada de Conflent i, de retorn a Barce-
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lona, va portar una copia de la partitura per a piano de Sant Marti del Canigé. En
sentir-la, Enric Casals va escriure rapidament al seu germa:

La teva Sardana que va tocar-nos [Pilar] el mateix vespre d’arribada, es verdade-
rament deliciosal Es realment com una flor! Linstrumentaré deseguida per Cobla i
miraré de puguer traduir el seu perfum cosa bastant dificil per Cobla a causa de o
sec d’alguns instruments. [...] crec tenir I'idea de la seva instrumentaci6. Disfrutaré
molt fentho si tinc sort d’estar acertat. En tot cas hi tinc una verdadera illusio (Fons
Pau Casals, ANC1-367-T-55).

Al maig la instrumentacio6 per a cobla ja estava llesta, ho sabem perqué Pau Casals
va escriure una postal al seu germa per dir-li que «em sembla que sonara bé. El ca-
racter es seriés pero el crec apropiat per a Sardana i per les sonoritats de la cobla
car tot sona a aire lliure». També li feia una indicacio precisa per a la interpretacio:
«Per I'execucid de concert es convenient repetir els dos periodes del cant de la
tenora, quan menys la primera vegada» (Colleccié Pau Casals i Defillo, ANC1-592).
Ni Pau ni Enric Casals indiquen en agquesta documentacioé que aquest cant central
dels llargs procedeixi d’'una melodia popular tal com afirma Molero Olivella (2004).

L'estrena no es va fer esperar gaire. Va tenir lloc a finals d’agost del mateix 1949 en
una festa celebrada al Casal Garbi de Sant Salvador (Fig. 65), una celebracié finan-
cada pel president de I'entitat, 'empresari i amic intim dels Casals, Joan Figueres.

Les cartes entre Enric i Pau Casals deixen entendre que I’'esdeveniment es va or-
ganitzar de forma expressa per a 'estrena de la sardana. La Cobla Barcelona va
ser I'encarregada de les tres audicions, al mati, a la tarda i a la nit. Enric Casals va
explicar per carta al seu germa I’emocié que els va provocar escoltar per primera
vegada Sant Marti del Canigo:

La festa de la Sardana va esser emocionant. El grupo que formarem el Joan Figue-
res i la seva esposa, En Daniel, la Maria i jo (també hi havia els Vives al costat)
al sentir dir a En Daniel, mentres s’executava St Marti del Canigd, “com s’hi sent
I’enyorament!” varem posarnos a plorar tots! els Vives també estaven emociona-
dissims. No cal dir que tingué un exit imponent, el Cassino era plé. Va repetirse
desseguida tota sencera i lo mateix va passar a la tarda i després a la nit (Fons Pau
Casals, ANC1-367-T-55, 274).
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Figura 65. Fotografia del Casal Garbi Casino de Sant Salvador on es va estrenar la sardana Sant
Marti del Canigé 'agost de 1949. Autor desconegut. Arxiu Comarcal del Baix Penedés. Colleccid
’Abans - Fons Maria Ramon Caballé.

El Casal Garbi de Sant Salvador, fundat el 1915 «per al foment d’aquesta platja
i per a donar a la colonia d’estiuejants els actes i divertiments necessaris per a
fer més atraientes les hores de descans que aqui es passen» (El Baix Penedés
31 d’'agost de 1935, 4) era un espai sovintejat pels germans Casals, tant per
passar-hi la tarda fent una partida de cartes, com per organitzar-hi concerts amb
intérprets catalans i internacionals de primer nivell (v. per exemple, El Baix Pene-
dés 21 de setembre de 1935, 4).

En aquella festa de 1949 es van interpretar quatre sardanes de Juli Garreta, dues
sardanes de Pau Casals, que entenem que eren Festivola i Sant Marti del Canigd
perqué ja estaven instrumentades per a cobla, i diverses de I'Enric Casals, que
va aprofitar per estrenar-hi Els tres amors, dedicada, precisament, a I'amic Joan
Figueres per celebrar els seus 70 anys (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-55, 274).

El 29 de setembre de 1949, poc després de I'estrena de Sant Marti del Canigé a
Sant Salvador, Enric Casals va escriure al seu germa per dir-li que «el recader de
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Figura 66. Particella de primer tenora de Sant Marti del Canigé de la ma d’Enric Casals procedent
del fons de la Cobla Barcelona, amb la indicacié afegida de la repeticié de la primera part del solo en
boligraf. Aquesta marca i la de sota «(sense les correccions)» fan pensar que és la copia de I'estrena
I'agost de 1949 a Sant Salvador. Associacié Musics per la Cobla. Fons Cobla Barcelona.

La Escala ha vingut a buscar la Sardana teva» (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-55).
Al novembre, la cobla La Principal de I'Escala havia d’actuar a Prada de Conflent
en un homenatge a Pau Casals per commemorar el cinquantenari del primer con-
cert que el violoncellista havia fet a Paris. Una de les sardanes que s’hi havien
d’interpretar era justament aquesta, per aixd un missatger havia anat a cercar
les particelles a casa de I'Enric, a Barcelona. Tanmateix, havia calgut copiar un
joc nou de particelles, perqué la Cobla Barcelona s’havia quedat els papers de
I’estrena i aquells dies eren a Lleida i, per tant, no es podien recuperar (Fons Pau
Casals, ANC1-367-T-55).

En aguesta mateixa carta del missatger hi ha un detall interessant per entendre
la relacié artistica entre els dos germans pel que fa a la instrumentaci6 de les
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obres de Pau Casals. En una lletra anterior, Pau Casals havia expressat al seu
germa que Sant Marti del Canigd era «la meva i la teva sardana», és a dir, de tots
dos, fent émfasi en la importancia de la instrumentacio de I'Enric, fins al punt de
considerar-la part de I'autoria. Tanmateix, a I'Enric no li agradava gens aquella
atribucid, i per rebatre els arguments del seu germa va fer servir una comparacio
interessant: com si I'autoria de I'escultura de I'Apollo que tenien a la casa de Sant
Salvador fos compartida entre en Josep Clara, I'artista, i en Gutiérrez, «el que la va
fer en marmoll» (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-55).

Quatre dies abans de la interpretacid de Sant Marti del Canigé a Prada de Con-
flent, el 9 de novembre de 1949, el mateix Enric Casals va anar fins a I'Escala per
dirigir 'assaig de la sardana. En acabar, va escriure una carta al seu germa des
del café que regentaven Francesc Poch i la seva esposa, un local conegut popu-
larment amb el sobrenom de Can Panxo, ubicat a primera linia de mar a la platja
gran de la vila (Simon, 2023). La valoracié va ser aquesta:

Fa una estona hem acabat d’assaijar Sant Marti del Canigd. Hi ha hagut algo impre-
vist i desagradable; al trombd no li han donat permis per trasladarse a Franca i I'as-
saig ha tingut que esser faltat aguest instrument. Es veritat que els components de
la Cobla, son simpatiquissims, i s’han esforgat per poguer treballar la teva sardana.
El 2n Fiscorn tocava a I'hora els dos papers per fer les parts mes interessants de
cada una pero... moltes vegades que tocan junts el 2on Fiscorn i el Trombd, un dels
dos faltaval tot el cant de la tenora dels llargs esta acompanyat per Tromb6 i 2 fis-
corns! - Ells esperen trobar un trombd a Prades pero en aquest cas seria necessari
que els sentissin abans doncs un sol trombo llegint a vista 6 sense sapiguer de que
va seria prou per ferho malbé tot. Ells proposaven de tocar-ho tal com ho han fet
a I'assaig pero ja els he dit de no intentarho. Seria preferible que no la toquessin i
esperessin altre ocasié (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10044).

El trombonista que no va poder obtenir el permis per travessar la frontera va ser
Climent Anglada. La resta de musics de La Principal de I'Escala la temporada
1949-1950 eren: Genis Canet, flabiol; Jacint Hereu i Pere Ferrer, tibles; Joan Las-
sUs i Miguel Mayoral, tenores; Jaume Vila i Saliner i Josep Maria Vila, trompetes;
Josep Maria Vila i Comas i Francesc Sala, fiscorns; Rafel Callol, contrabaix (Galle-
gos 2008, 579).
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Fos com fos, el diumenge 13 de novembre de 1949 es va celebrar a Prada de
Conflent I’homenatge a Pau Casals. Lalcalde de la vila i el subprefecte dels Pi-
rineus Orientals van presidir I'acte, i també hi van acudir diverses personalitats,
entre les quals Manuel Serra i Moret i Pau Padrd i Cafnellas, en representacio de
la Generalitat i del Govern de la Republica a I'exili. La festa al Casal Garbi de Sant
Salvador segurament havia passat desapercebuda, fet i fet, va ser un esdeveni-
ment de caracter més aviat privat. En qualsevol cas, la revista Ressorgiment, pu-
blicada pels catalans exiliats a I'’Argentina, es va fer resso de «’estrena» a Prada:
«En el festival de sardanes que va celebrar-se amb enorme concurréncia, la cobla
La Principal de I'Escala va estrenar una sardana de Pau Casals titulada “Canigd”
que fou escoltada i aplaudida amb fervor religiés per la multitud que omplia la
gran placa de Prada» (Ressorgiment desembre de 1949, 6503).

A Enric Casals li va quedar la recanca de saber si finalment a Prada s’havia pogut
interpretar amb trombd o no. Uendema va escriure al seu germa i li va demanar
que li ho expliqués: «A hores d’ara ja es deu haver tocat |la teva sardana Sant Marti
del Canigd, si han trobat un trombd. M’agradara saber com s’ha resolt» (Fons Pau
Casals, ANC1-367-T-10044, 16-17). En la mateixa carta, Enric dona més detalls
d’aquell assaig a I'Escala, i descriu amb precisid les mancances, segons el seu
parer, d’aquells mdsics:

Efectivament la Cobla deixa molt que desitjar pero tenen molt bona voluntat. El tro-
barme sense trombo em va descoratjar, per puguer fer un bon assaig. En varios
passatjes vaig fer callar alguns instruments, borrantloshi les notes en els papers,
doncs era preferible que callessin a sentirse tan desafinats, com se sentien. Ells no
dominen prou I'instrument per corretgir I'afinacid. Aixis al comengament de les cam-
panades (curts) [Enric Casals copia a la mateixa carta els dos compassos inicials]
varem passar al menys 20 minuts per que la 52 surtis afinada; hi havia mes d’un
quart de to de diferencia en tot hi haver ficat totalment les bombes el 2on Fiscorn.

També el 2on Tible i 20n Tenor, baig haverlos de fer callar modificant els papers en
dos llocs. En quant als matisos els hi vaig fer fer moltes vegades cada passatje,
pero al tocar la sardana en la seva totalitat, ja sortia ben poca cosa de lo que havi-
em assajat; i es que son esclaus de la falta de domini i al ser el moment fan lo que
poden segons els va la respiracio.
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Ademes els reguladors son inutils perque al arribari jai tocan tan fort que no poden
fer el crescendo. Ja havies notat que En Canet que toca el trombd, en aquesta co-
bla toca el Flabiol que apenes sap tocar. —Vaig anarhi molt ilusionat i els vaig portar
una copia que vaig fer de la Festivola per que la toquessin, pero al trobarme amb
tants inconvenients i sobretot la falta del tromb6, vaig desistir i me la vaig entornar.
En Noguera®, quan li vaig telefonar explicantli que tenia que tocar una Sardana
teva, se li va escapar de dir: llastima que no haguessin contractat la [cobla] Barce-
lona! (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10044, 18-19).

La resposta de Pau Casals va arribar ben aviat: el trombd s’havia substituit amb
una trompeta. A I'Enric no li va agradar gens aquella solucid, i va expressar-se
novament amb una metafora per illustrar aquella situacio:

L'encarregat de la Cobla va assegurarme que a Prades trobarien un trombd i desse-
guit vaig suposar que en aquestes condicions tu voldries assaijarlos i tot aniria bé,
0 quan menys tot lo bé de que la Cobla seria capag. La solucié de la trompeta va
ser igual que la solucié de un sergit en un traje nou que s’hagi estripat. Soluciona el
forat pero el trajo queda desgraciat. Ha sigut una pena, qu’em dol molt! (Fons Pau
Casals, ANC1-367-T-55).

A més del joc de particelles de I'estrena a Sant Salvador, es conserven dues
partitures per a cobla d’Enric Casals: una d’elles ha de ser d’aquesta época de
I'estrena o bé la utilitzada en els enregistraments de la década de 1950 (Fons
Enric Casals, ANC1-978-T-21); I'altra partitura sembla posterior perqué al titol hi
ha una referéncia a les «Tres sardanes de concert», una denominacié dels anys
1980 —com veurem més endavant—, i perqué la calligrafia d’Enric Casals és més
tremolosa i la identifiquem amb els Ultims anys de la seva vida (Fons Enric Ca-
sals, ANC1-978-T-21; Fig. 67). Cal dir que ell mateix ja explicava al seu germa
I'any 1947 que «em tremola molt el pols», una problematica, doncs, que va anar
en augment (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-55). Ambdues partitures presenten
petites diferéncies d’instrumentacio, i cap de les dues és una versio final perqué

3 J. Noguera i Solé era un representant artistic i delegat general de conjunts musicals, agrupacions folkloriques
i espectacles variats, segons una targeta amb despatx al carrer de Paris 131 de Barcelona (Fons Pau Casals,
ANC1-367-T-5908).
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en llapis o en tinta contenen modificacions i anotacions que semblen possibilitats
més que no pas indicacions definitives. La segona, a més, té anotacions en llapis
que fan referéncia a la instrumentacié per a orquestra simfonica que descrivim
més endavant (v. p. 129).

El primer enregistrament que hem pogut documentar va ser fet a Paris el marg
de 1952 per la Cobla Barcelona. Aquesta interpretacid va decebre els germans
Casals, sobretot per la poca qualitat interpretativa del tenora solista Josep Coll
i Ligora (1883-1965), que havia entrat a formar part de la cobla el 1929 i que,
des de 1931, usava una tenora metallica que havia portat polémica entre critics
i sardanistes, perd que havia estat elogiada per Pau Casals (Fontelles-Ramonet
2020, 60-61). Aixi hi va fer referéncia Enric en una carta datada el 13 de juny
de 1952, una impressié ben diferent de la que va tenir el dia de I'estrena a Sant
Salvador tres anys abans:
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Figura 67. Fragment dels curts de Sant Marti del Canigé en la instrumentaci6 per a cobla d’Enric
Casals que identifiguem com a més tardana. FPC/ANC. Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21.
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Sento molt que Sant Marti del Canigé no estigui bé en disc. No m’estranya. El pri-
mer tenor, el célebre Coll, ja fa temps que fa aiglies, té 60 i tants anys, perd com
sembla un xicot i es En Coll, ningl gosa a dir la veritat. Quan toquem sardanes
meves, sempre surto disgustat, extra-fa les coses, de tal manera que les deixa des-
conegudes. Pianissims sense solta i accents antimusicals, etc. (Fons Pau Casals,
ANC1-367-T-10044, 92).*

Els musics de la Cobla Barcelona que van fer aquell primer enregistrament eren:
Pere Moner, flabiol; Baldiri Coll i Jaume Chiribella, tibles; Josep Coll i Ramon Pla,
tenores; Miquel Prim i Agusti Escarré, trompetes; Josep Capell, trombd; Emili Puig
i Josep Torres, fiscorns; Josep Junca, contrabaix (Puerto 1998, 91).

Molts anys després, Enric Casals va indicar una altra seqiiéncia dels fets entre
la composicio, la instrumentaci6 i I'enregistrament de 'obra: «Un parell d’anys
després de I'excursié a Sant Marti, Pau Casals em va dir: “Si la instrumentessis
per a cobla, els catalans la podrien sentir”. Aixi ho vaig fer, i fou gravada en disc
de seguida per la Cobla Barcelona» (Casals 1981, 123). Cal recordar que en
una carta que hem citat anteriorment, ell va sentir-la per primer cop el gener de
1949 quan la seva filla Pilar la va dur de Prada fins a Barcelona, i la iniciativa de
la instrumentacio per a cobla va ser d’ell mateix. En tot cas, aix0 era el que I'Enric
Casals volia que quedés per a la historia, i també cal respectar-ho.

La Principal de Girona va fer dos enregistraments historics d’aquesta sardana,
el primer el 1953, per la casa Ducretet-Thomson i, el segon el 1954 i que ja hem
explicat a proposit de la sardana Festivola (v. p. 27) i que publica la discografica
Pathé-Marconi. Segons Eugeni Molero Pujds, al segon s’hi van afegir les campa-
nes per «diferenciar aquesta versié de I'anterior feta a través de la casa Ducre-
tet-Thomson» (1983, 79). Avelli Campsolinas, intérpret de tible de La Principal de
Girona des del 1951, recordava I’enregistrament a Prada sota la direcci6 artistica
de Pau Casals:

4 El colleccionista Jordi Saura ens ha enviat una digitalitzaci6 d’un disc de la Cobla Barcelona publicat per Alham-
bra (EMGE 70000, Columbia) que conté la interpretacié de Sant Marti del Canigd, amb Josep Coll a la tenora.
Aquest podria ser I'enregistrament que comentem.
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Em va emocionar quan amb “La Principal de Girona” vam anar a Prada del Conflent
per fer, sota la batuta del mestres Pau Casals i el seu germa Enric, un seguit d’en-
registraments de sardanes [...] especialment important va ser I'enregistrament de
“Sant Marti del Canigd” [...] En un moment de la composicid s’inclou com a ins-
trument les campanes, que pocs musics utilitzen i fins en altres enregistraments
d’aquesta mateixa peca, les campanes son substituides per instruments de metall
quan fan el so corresponent. Doncs a Prada ho vam enregistrar amb campanes que
eren a carrec de I'Enric Casals (Gay 2008, 24-26).

Els intérprets de la cobla gironina, dirigits per Manuel Saderra i Puiferrer, eren:
Ramon Perich, flabiol; Josep Garcia i Avelli Campsolinas, tibles; Josep Roura i En-
ric Pages, tenores; Alfons Sabaté i Antoni Vila, trompetes; Josep Xurbau, trombd;
Marti Punti i Ferran Prunell, fiscorns; Pere Serra, contrabaix.

Durant les décades de 1950 i 1960, la Cobla La Principal de la Bisbal va inter-
pretar en diverses ocasions Sant Marti del Canigo, com al concert de Vinga del
21 de febrer de 1954 que va comptar amb la preséncia i els elogis de Pau Casals
(LUindépendant 24 de febrer de 1954; v. Principals interpretacions per a cobla
després de I'estrena). Aquesta cobla conserva les particelles antigues, que re-
flecteixen adaptacions especifiques per a la seva plantilla (Arxiu Cobla-Orquestra
La Principal de la Bisbal, 1071/29). De fet, s'observen diferéncies notables res-
pecte a la instrumentacié d’Enric Casals per a la Cobla Barcelona. Per exemple,
el contrabaix interpreta unes blanques al comengament dels curts, mentre que a
la versi6 de la Barcelona interpreta corxeres amb pizzicati. També hi ha variacions
en els pedals que efectua el primer fiscorn als curts, en els ornaments del flabiol i
en alguns detalls ritmics del primer tenora a la darrera seccid dels llargs. A més, el
trombd interpreta unes blanques que contrasten amb el tacet assignat a la versié
de la Barcelona. Finalment, també hi ha una ampliacié dels instruments de metall
de la formaci6, amb I'afegit d’un tercer trompeta. Aquest procés d’adaptacio, tal
com hem explicat a Festivola, respon a les necessitats técniques de cada conjunt
i a les decisions de cada formacio.

109



Papers / Recerca De Festivola al Preludi d’El Pessebre

Principals interpretacions per a cobla després de I’estrena

Abans de descriure les altres instrumentacions d’aquesta sardana, hem cregut
oportu fer una relacié, també, de les interpretacions per a cobla més enlla de les
de Sant Salvador i Prada del 1949. Les relacionem a continuacio, tot i que només
fins un any més tard de la mort de Pau Casals, el 1974, perqué una llista exhaus-
tiva seria llarguissima.

29 de juliol de 1950. Jardins del Grand Café, Prada de Conflent

La Cobla Caravana, de Torroella de Montgri, interpreta Sant Marti del Canigé al
jardi del Grand Café de Prada en el marc d’unes festes organitzades per I'As-
sociation Sportive Pradéene: «“La Caravane” étonna, émerveilla, enthousiasma
par son ensemble parfait, son dynamisme. Lexécution de la spirituelle sardanes
“Sant Marti de Canigd” due au génie musical du maitre Pau Casals, qui tint per-
sonnellement & mettre cette exécution au point, souleva des tonnerres d’applau-
dissements et le public debout ovationna ces brillants exécutants» (L'Indépendant

4 d’agost de 1950, 3).
9 de novembre de 1952. Placa del Rei, Barcelona
La Cobla Barcelona interpreta la sardana Les campanes de Sant Marti del Cani-

g0 a la plaga del Rei de Barcelona, en un «Magno festival polifénico en honor de
la “Colla Rosa Roja” con motivo de sus bodas de plata». Aquesta és, probable-

Figura 68. Fragment del programa del festival dedicat a la colla Rosa Roja a la placa del Rei de Bar-
celona el 9 de novembre de 1952. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10044, 262.
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ment, la primera vegada que la sardana s’'interpreta a Barcelona. Significativa-
ment, mentre la resta de sardanes del programa inclouen el nom i el cognom dels
compositors, en aquest cas concret no s’indica el nom de pila de Casals, potser
per crear una certa ambiglitat entre els dos germans, I'un exiliat i I'altre no. La
Cobla Barcelona interpreta la mateixa sardana, també amb el titol Les campanes
de Sant Marti del Canigé i només amb el cognom del compositor, en un concert
anunciat al Carnet del Sardanista del novembre de 1952 (Fons Pau Casals, ANC1-
367-T-10044, 264).

24 de juny de 1953. Jardins de Can Piteu, Barcelona

La Cobla Barcelona programa Sant Marti del Canigé en un concert als jardins de
Can Piteu de Barcelona. Aquesta vegada el titol de la sardana ja és el definitiu i el
compositor és anunciat amb la inicial del nom, «Casals i Defilld, P.» (Fons Pau Ca-
sals, ANC1-367-T-10044, 271). Can Piteu era una masia del segle XVIIl ubicada a
Sant Genis dels Agudells, on a la primera meitat del segle XX havia viscut Joaquim
Pena i la seva esposa Germaine de Aranda i que a mitjan segle pertanyia al foto-
graf Narcis Ricart i Baguer (Corbera 2015, 50).

21 de febrer de 1954. Vinca

La Principal de la Bisbal és contractada per tercera vegada per les festes del car-
naval de Vinca. El diumenge 21 de febrer de 1954 ofereixen un concert de tarda,
en el qual interpreten Sant Marti del Canigé en preséncia de Pau Casals:

Le concert de sardanes de I'aprés-midi, en présence du maitre Pau Casals, a été
un régal de musique catalane, nous ne parlerons pas de I’exécution, les musiciens
ont voulu se surpasser devant le maitre, surtout lorsqu’ils ont interprété celle de
sa composition «Sant Marti d’El Canigo », véritable chef-d’ceuvre de musique cata-
lane. Les ovations a I'adresse de Pablo Casals n‘ont pas mangué et ont largement
prouvé les sentiments de I'assistance a son égard (L'Indépendant 24 de febrer de
1954).
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13 de novembre de 1955. Palau de la Misica Catalana, Barcelona

La Cobla Selvatana participa en un «Festival de misica y danza catalana» organit-
zat en motiu de la festa d’aniversari de I’Agrupacié Cultural Folklorica Barcelona
al Palau de la Musica Catalana. Dirigits per Narcis Paulis, interpreten Sant Marti
del Canig6 a la primera part del concert (CEDOC, Programes de concert del Palau
de la MUsica Catalana).

10 de gener de 1957. Teatre Tivoli, el Vendrell

La Principal de la Bisbal ofereix un concert d’orquestra i de cobla al Teatre Tivoli
del Vendrell, i el critic musical elogia especialment la interpretacié de Ricard Vi-
ladesau, «Su arte es Unico», afirma. A més de la sardana de Pau Casals, també
interpreten Juny de Juli Garreta, A en Josep Coll del mateix Viladesau, i «La vall dels
ecos» i «Festar» de la suite Impressions Camperoles de Joaquim Serra (Orpheo 26
de gener de 1957, 2).

24 de setembre de 1960. Avinguda de la Catedral, Barcelona

Per les Festes de la Merceg, s'organitza un «Festival de musica pirenaica» amb les
cobles La Principal de Gracia, la Cobla Barcelona i I'Orfed Atlantida. Al programa hi
figura Sant Marti del Canigo (La Vanguardia 23 de setembre de 1960, 19).

5 de febrer de 1961. Palau de la Misica Catalana, Barcelona

La Uni6 de Colles Sardanistes, amb motiu del repartiment de premis del campio-
nat de 1960, organitza un «Festival de musica y danzas catalanas» al Palau de la
MUsica Catalana. A la segona part del concert, La Principal de la Bisbal interpreta
Sant Marti del Canigé (CEDOC, Programes de concert del Palau de la Mdsica Ca-
talana; Molero Pujos 1988, 152).
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3 de desembre de 1961. Palau de la Misica Catalana, Barcelona

La cobla Els Montgrins interpreta Sant Marti del Canigd en un concert organitzat
per I’Agrupaciod Cultural Folklorica Barcelona en les festes del seu aniversari. A la
segona part hi actuen les cobles Montgrins, Costa Brava i Principal de Gracia. El
programa de ma destaca la inclusié d’acompanyament de timbales (CEDOC, Pro-
grames de concert del Palau de la MUsica Catalana).

20 de maig de 1962. Ermita de Paretdelgada, la Selva del Camp

Entre els anys 1959 i 1964 es va celebrar anualment I’Aplec de Paretdelgada,
a I'ermita dedicada a aquesta marededeu al municipi de la Selva del Camp. Van
constituir més que mers aplecs de sardanes: van organitzar-se per mostrar «’'opo-
sici6 al franquisme des d’un punt de vista de resisténcia no només cultural siné
també politica» (Toda 2009, 39). En I'Aplec de 1962, La Principal de la Bisbal va
interpretar Sant Marti del Canigé durant la missa de campanya que va comengar
a les 10 del mati a la placa de I'ermita. A I'octubre, Veu Catalana va publicar el
testimoni d’aquella interpretacié i de I'aplec en general a aquella revista escrita
per catalans des de Méxic D.F.: «<Feia posar la pell de gallina, contemplar aquella
munid de gent jove escoltant amb el maxim respecte la gran obra del patriota ex-
patriat. Els discursos, més que no pas sermons pronunciats pels capellans joves
tenien un to catalanista abrandat» (Veu Catalana 15 d’octubre de 1962, 4).

29 de juliol de 1962. Placa del Fossar Xic, Mataro

La Principal de la Bisbal participa en el Il Concert de Mlsica Catalana organitzat
per '’Ajuntament de Matard per la Festa de les Santes la nit del 29 de juliol de
1962 (Noticiero universal 27 de juliol de 1962, 14). Aquesta formaci6 interpreta
la sardana Sant Marti del Canigo i el cronista Joaquim Casas escriu que: «<El tenso
discurso musical de “Sant Marti del Canigd” en labios de Viladesau es una mara-
villa de intencionalidad. Bien dijo Pau Casals, en Prades, no hace muchos anos,
ante una serie de personalidades del arte universal, que Viladesau es el principe
de la tenora» (Casas 1962, 23).
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6 de juny de 1964. Palau de la Misica Catalana, Barcelona

Concert organitzat per la Clinica Médica Universitaria “A” de I’'Hospital Clinic de
Barcelona amb la participacio de I'Orfed Gracienc, La Principal de la Bisbal i Joan
Capri. La cobla interpreta Sant Marti del Canigé a la tercera part del concert (CE-
DOC, Programes de concert del Palau de la Mdsica Catalana).

26 de desembre de 1966. Placa de la Catedral, Barcelona

La Cobla Popular interpreta una ballada amb un programa dedicat a Pau Casals
amb motiu del seu 90é aniversari, en la qual, a més de Sant Marti del Canigo,
també toquen Festivola, del mateix Casals (Destino 24 de desembre de 1966, 53).

30 de mar¢ de 1969. Placa de Rius i Taulet, Barcelona

En la commemoraci6é del centenari del naixement de Pompeu Fabra, el Cercle
Sardanista organitza una audici6 extraordinaria el Diumenge de Rams de 1969.
La Cobla Barcelona hi estrena cinc sardanes compostes per a I'ocasio, de Tomas
Gil Membrado, Josep Grivé, Féliz Martinez Comin, Angel Obiols i Rogeli Suriol, i es
programen, també expressament, Remembranga de Joaquim Serra i Sant Marti
del Canigo de Pau Casals (La Vanguardia 26 de marg de 1969, 31).

Maig de 1969. Fires i Festes de I’Ascencio, Granollers

Una noticia a la publicacié Granollers, comunitat cristiana indica que, per les Fi-
res i Festes de I'Ascensid, tres de les millors cobles participaran en un «magne
concert» en el qual hi haura programat «el nom gloridés de Pau Casals amb aquest
petit poema que és la sardana “Sant Marti del Canigd”» (Granollers, comunitat
cristiana 11 de maig de 1969, 15).
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20 de juliol de 1969. Castell Reial, Cotlliure

El Comité de Fétes de Bienfaisance va organitzar el 20 de juliol de 1969 un Fes-
tival Sardanistic a Cotlliure en el qual s’homenatja Pep Ventura i Pau Casals. La
Cobla Barcelona va interpretar dues sardanes de Casals, Festivola i Sant Marti
del Canigd (Activitats del Foment de la Sardana Pep Ventura de Figueres, n. 28,
juny-agost 1969).

1 de mar¢ de 1970. Palau de les Nacions de Montjuic, Barcelona

S’organitza un concert de musica per a cobla i recital de ballets populars. Hi par-
ticipen les cobles Barcelona i Popular, que interpreten —sense especificar exacta-
ment quina de les dues cobles és— Sant Marti del Canigd (Destino 28 de febrer
de 1970, 33).

18 de maig de 1972. Palau de la Misica Catalana, Barcelona

En la clausura del curs del Conservatori Superior Municipal de MUsica de Barce-
lona, els alumnes del Conservatori interpreten un concert en homenatge a Pau
Casals al Palau de la MUsica Catalana en el seu 95¢& aniversari i atés que va ser
alumne i professor en aquella institucié. Una cobla formada per alumnes i exalum-
nes interpreta A en Pau Casals de Juli Garreta, Festivola i Sant Marti del Canigo
del mateix Casals (CEDOC, Programes de concert del Palau de la Mdsica Cata-
lana). La revista Canigé va publicar una ressenya d’aquell concert: «El tribut que
hom va retre a Pau Casals era tan significatiu com emocionat [...] Servi de cloenda
a l'acte la lectura, per part del Director del mateix Conservatori [Joan Pich i Santa-
susanal, d’un missatge tramés per Pau Casals» (Canigd 10 de juny de 1972, 9).

9 de juny de 1972. Placa del Rei, Barcelona

La Cobla Municipal “Ciutat de Barcelona” interpreta Sant Marti del Canigé a la
segona part d’'un concert entre altres sardanes de concert, com ara Sol ixent
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d’Eduard Toldra, La rosa del foll6 de Joan Lamote de Grignon, Heroica d’Enric Ca-
sals o Juny de Juli Garreta (La Vanguardia 9 de juny de 1972, 63).

21 de juliol de 1973. Festival de la Porta Ferrada, Sant Feliu de Guixols

Al Festival hi participen tres cobles, La Principal del Llobregat, la Cobla Barcelona
i la Cobla Popular. A la primera part s'interpreta Sant Marti del Canigé (Ancora 12
de juliol de 1973, 7).

2 de desembre de 1973. Passeig del mar, Sant Feliu de Guixols

La Cobla Girona interpreta Sant Marti del Canigé en una ballada organitzada per
I'’Agrupacié Amics de la Sardana: «Com sia que fa poc va morir Pau Casals, figura
extraordinaria de la nostra musica, s’interpretara també una obra del recent des-
aparegut mestre, en homenatge pdstum» (Ancora 29 de novembre de 1973, 7).

21 de febrer de 1974. Teatre Municipal de Caracas, Venecuela

La cobla La Principal de la Bisbal actua per primera vegada a Venecuela en un
viatge molt esperat que s’allarga del 16 de febrer al 16 de mar¢. El 21 de febrer
fan el primer concert al Teatre Municipal de Caracas i, segons Conrad Sal6 va
explicar a Eugeni Molero van interpretar, entre altres sardanes, Sant Marti del
Canigo de Pau Casals. En aquell viatge també els acompanya Nuria Feliu (Molero
Pujos 1988, 177).

Amb la mort de Casals, la interpretacié de les seves sardanes augmenta expo-
nencialment. S'interpreta Sant Marti del Canigé en un homenatge a Vilanova i la
Geltrd amb la cobla La Principal del Camp de Reus (La Vanguardia 20 de gener
de 1974, 33); en una audici6 organitzada pel Cercle Sardanista de Barcelona a la
plaga del Piamb la cobla La Principal del Liobregat (La Vanguardia 30 de marg¢ de
1974, 54): La Principal de |la Bisbal la interpreta al Festival de S’Agar6 a I'estiu (La
Vanguardia 21 d’agost de 1974, 26); la Cobla Selvatana la interpreta al Monestir
de Ripoll (Agrupacié Sardanista de Ripoll, n. 12, octubre 1974, 2).
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Altres instrumentacions

Orquestra de cambra, Prada de Conflent, 1950

Entre I'1 i el 20 de juny de 1950 es va celebrar un festival musical a Prada de
Conflent, el primer Festival Pau Casals, vigent fins a I'actualitat. Lany abans, el vi-
olinista Alexander Schneider estava preparant I'organitzaci6 de diversos concerts
i festivals en el marc del bicentenari del naixement de Johann Sebastian Bach.
Pau Casals va declinar la invitacié de Schneider de participar en algun d’aquells
concerts als Estats Units perqué feia anys que havia deixat de tocar en public com
a protesta pacifica contra els totalitarismes i per fer més visible el seu exili:

Alexander Schneider m’escrivi que venia a Prada per proposar-me el que jo volgués
a fi gue em decidis a donar una série de concerts en el seu pais. [...] En veure que la
meva negativa era definitiva, Schneider em digué: «Vosté no pot condemnar el seu
art al silenci. Ja que no vol abandonar Prada, ¢permetria que un grup de musics
vinguéssim aqui i donéssim uns concerts amb voste? (Corredor 2012, 383-384).

Aquell esdeveniment va ser celebrat arreu del mon, era el retorn de Casals als
escenaris des de I'exili. Hi van participar una cinquantena d’intérprets i es va or-
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Figura 69. Partitura de Sant Marti del Canigé en la instrumentaci6 d’Enric Casals que es va interpre-
tar a Prada I'any 1950. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-328.

117



Papers / Recerca De Festivola al Preludi d’El Pessebre

ABBAYE de SAINT-MICHEL-DE-CUXA

pres de PRADES (Pyrén.-Orient.)
* k%

DIMANCHE 18 JUIN 1950, a 11 heures.
Concert de Bienfaisance

sous la direction de

FPARELI e Ll
SRSE NG U BN T
SUITE N° 2, en si mineur, pour Flate et Orchestre a cordes.

Grave - Allegro - Lentement — Rondeau - Sarabande - Bourrée | et I
Polonaise et Double - Menuet - Badinerie.

Flate : John WUMMER.
S B A @
CANTATE N° 82 “Ich habe genug” (Je suis comblé...).

pour Basse et Orchestre.
ARIA. RECITATIVO. ARIA. RECITATIVO. ARIA.

Chant : Doda CONRAD.

Hautbois : Marcel TABUTEAU.

Violoncelle solo : Paul TORTELIER.

Clavecin : Fernando VALENTI.
S B A @ R

CONCERTO BRANDEBOURGEOIS N 3, en sol majeur
pour Orchestre a cordes.
Allegro — Adagio - Allegro.

e ENTR"ACTE
PALL CASALS

SARDANE Saint-Martin-du-Canigou " Danse catalane, pour Orchestre.
”” CANT dels OSCELLS ”” (Le Chant des Oiseaux)

Folklore catalan, pour Violoncelle et Orchestre.

Violoncelle : Pau CASALS.

PRADES = J ROCA

Figura 70. Programa del concert celebrat el 18 de juny de 1950 a 'església de Sant Miquel de Cui-
xa. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-N-6176.
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Figura 71. Fotografia del concert celebrat el 18 de juny de 1950 a I'església de Sant Miquel de Cui-
xa. Biblioteca-Médiatheque Pompeu Fabra de Prada de Conflent. Fons Pau Casals.
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ganitzar una orquestra estable. El cartell d’aquell primer festival va incloure dotze
concerts, sis de musica de cambra i sis d’orquestra. De manera extraordinaria,
Casals va programar dos concerts fora de programa, de caracter benéfic i amb
un preu d’entrada reduit, els diumenges 11 i el 18 de juny. El primer va tenir lloc
a Prada, i el segon es va celebrar a I'església de Sant Miquel de Cuixa, que ales-
hores estava en ruines. A la primera part del segon concert, Casals va dirigir la
Suite per a orquestra en si menor, la Cantata nim. 82 i el Concert de Brandenburg
nim. 3 de Bach i, a la segona part, la sardana Sant Marti del Canigé i El cant dels
ocells, ambdues obres orquestrades per Enric Casals (Tobel 1951, 273-274). La
partitura de la sardana incloia la corda, dues flautes i dos oboés i, per tant, tenint
en compte els noms dels musics de la primera orquestra del festival, els intérprets
van ser aquests:

Alexander Schneider, Germaine Brabant, Jeanne Brillé-Girard, Francine Sorbet-Fras,
Léopold Posner, J. Rontgen, R. Rudie, L. Yordanoff (violins primers); Enric Casals,
Beatrice Dassin, G. Zugyel, Sydney Hart, R. Hollander, Lluis Pichot (violins segons); A.
Bertschmann, Christoph Day, Marcella Eisenberg, Karen Tuttle, Théodore Israel, Mil-
ton Thomas (violes); Paul Tortelier, Madeleine Foley, Daniel Seidenberg, Léopold Te-
raspulsky, Milton Thomas, Rudolf von Tobel (violoncels); June Rotenberg, P. Carriére
(contrabaixos); Marcel Tabuteau, Laila Storch (oboés); John Wummer, Bernard Gold-
berg (flautes) (Programa del Festival J. S. Bach, printemps 1950, Ville de Prades).

El 18 de juny de 1950 va ser la primera vegada que la sardana s’interpreta en
plblic amb aquella instrumentacio, perod I'orquestra del Festival ja I’havia tocat en
privat el diumenge 28 de maig amb motiu del bateig de Maria de la Pau Tortelier,
filla de Paul Tortelier. Aquest violoncellista era amic de Pau Casals i el mUsic cata-
la era el padri de la nena i per aixd havia preparat, juntament amb el seu germa
Enric, una sorpresa per després de la celebracioé de la missa a I'església de Sant
Pere de Prada:

Lorsqu’il [Tortelier] devint pére d’une fillette, Casals désira en étre le parrain et pré-
para secrétement avec I'orchestre une féte enchanteresse. Aprés le baptéme dans
I’église St-Pierre, ou le festival devait avoir lieu, il dirigea dans le jardin du maire la
Sardana “San Marti del Canigo”, qu’Enric Casals avait habilement adaptée a l'or-
chestre présent. Isaac Steern [sic] et Alexander Schneider occupaient les premiers
pupitres des violons (Tobel 1951, 273).
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Figura 72. Moments previs a I'estrena de Sant Marti del Canigé per I'orquestra del Festival de Prada.
A la dreta I'oboista Laila Storch prepara la partitura, i al seu costat hi ha els flautistes John Wummer
i Bernard Goldberg. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-N-7055.

d £ X
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Figura 73. Pau Casals dirigeix I'orquestra del Festival de Prada en la interpretacié de Sant Marti del
Canigo, audici6 privada amb motiu del bateig de Maria de la Pau Tortelier. Loboista que interpreta el
solo és Laila Storch, a la dreta de la imatge. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-N-7055.
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Enric Casals va anotar a la partitura manuscrita el nom dels musics que van con-
correr en aquella festa privada, que no van ser tots els del Festival:

John Wummer, Bernard Goldberg (flautes); Laila Storch, John Mack (oboés); Isa-
ac Stern, Francine Sorbet-Fras, Jeanne Brillé-Girard, Germaine Brabant, Léopold
Posner (violins primers); Alexander Schneider, Enric Casals, Lluis Pichot, Sydney
Hart, Ralph Hollander, Béatrice Dassin (violins segons); Albert Bertschmann, Milton
Thomas, Karen Tuttle, Christoph Day, Marcello Eisenbergh, Théodore Israel (vio-
les); Madeleine Foley, Leopold Teraspulsky, Rudolf von Tobel, A. E. Thomas, Daniel
Saidenberg (violoncels); June Rotenberg, Paul Carriére (contrabaixos) (Fons Enric
Casals, ANC1-978-T-13).

El flautista John Wummer va tocar amb el seu instrument la melodia inicial que
el flabiol interpreta just abans de I'inici d’una sardana —i que no esta escrit a les
partitures, tampoc a la d’Enric Casals— i I'oboista Laila Storch va ser I'encarrega-
da d’interpretar el solo central, el cant dels llargs. Loboé solista de I'orquestra del
Festival era el mestre de Storch, Marcel Tabuteau, que, tot i haver anat a la cele-
bracid del bateig, va declinar I'oferiment de tocar al jardi i va cedir I’'honor a la seva
deixebla: «Casals was the godfather. Both Tabuteaus attended the ceremonies at
the church and in the mayor’s garden. Tabuteau declined playing Casals’s Sarda-
na outside in the garden, so | had the pleasure of doing it» (Storch 2018, 425).5
Seria del tot probable que aquell mateix any la sardana hagués estat enregistrada
per I'Orquestra del Festival de Prada (Philips, 409 008 AE): «Fou tan celebrada
també per tothom [la instrumentacié per a I'orquestra del festival], que una com-
panyia francesa en va fer un disc que ha corregut tot el mén», va recordar anys
més tard Enric Casals (1981, 123). Laila Storch va explicar que juntament amb
el seu mestre, Marcel Tabuteau, havien enregistrat el solo: «However, at the end
of the festival he both played and recorded the Sardana oboe solo» (Storch 2018,
425). La Fundacié Pau Casals, a més, conserva un enregistrament del concert fet
per French Radio i digjtalitzat posteriorment per I'Institut National de I’Audiovisuel
(Institut National de I'Audiovisuel, PHD90011310.)

5 Julia Gual indica que va ser Marcel Tabuteau (Gual 1951, 241), perd es contradiu amb els records de Laila
Storch i amb la indicacié de la partitura d’Enric Casals.
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En aquesta orquestracid hi ha un detall ritmic interessant que no és menor per-
qué afecta la melodia central de la sardana: al quart compas abans de finalitzar
el solo d’obog, hi ha el ritme de corxera amb punt i semicorxera en compas de
2/4 que es repeteix al segon temps del compas. En la resta d’instrumentacions, el
ritme comenga amb una corxera amb punt i semicorxera, pero va seguit de dues
corxeres. L'Editorial Boileau ha mantingut aquesta caracteristica en la seva edicid
(Casals 2014).

Orquestra simfonica (I), Mayagiiez-Ponce-San Juan, Puerto Rico, 1958

L'any 1958 es va fundar I'Orquestra Simfonica de Puerto Rico. La primera tem-
porada de concerts va tenir lloc entre el 6 i el 23 de novembre del mateix any, i
els quatre directors van ser Pau Casals, Alexander Schneider, Juan José Castro
i Richard Burgin. Casals va dirigir els tres primers concerts, una gira que dugué
I'orquestra a Mayagliez —ciutat natal de Pilar Defillg, la mare dels Casals—, Ponce
i San Juan (Parmenter 1958, 7), i entre les obres del programa hi havia la sardana
Sant Marti del Canigb en una instrumentacio, és clar, per a orquestra simfonica.

Per tal de preparar la produccid d’aquells concerts, Dinorah Press, la secreta-
ria musical del Festival Pau Casals a Nova York, i Marta Casals, es van escriure
diverses vegades al llarg de I'estiu de 1958, una correspondéncia en la qual la
sardana Sant Marti del Canigo hi té un cert protagonisme. El 15 de juliol, Press
demana a Marta Casals que, des de Prada, li envii les particelles de la sardana:

Sasha [Alexander Schneider] asked me to find out from you what you plan to do with
the score for the Sardana which Maitre Casals will conduct. Maitre Casals said that
we would have to have the parts copied. Please let us know when we can have this
done — when could we have the score? (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10051, 8).

En la mateixa carta, Press expressa el dubte sobre I'autoria de la sardana, perqué
té un enregistrament fet per la casa Angel amb sardanes dels dos germans, i no
sap exactament si és de I'un o de I'altre. En la resposta de Marta Casals del 23
de juliol es resol la incertesa sobre 'autoria —evidentment la sardana és de Pau
Casals. Sobre les partitures, respon a Press que haurien de tenir les particelles
perque «this composition was played in 1950», perd encara no les han pogut loca-
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litzar. Sigui com sigui, es responsabilitza de trobar aguestes copies i d’enviar-les
a Puerto Rico (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10051, 8).

En una altra carta, del 26 d’agost, hi ha un canvi en relacié6 amb aquestes par-
ticelles de Sant Marti del Canigé. Marta Casals rectifica la informacid i anuncia
a Dinorah Press que Pau Casals ha demanat al seu germa Enric que en faci una
nova orquestracio: «Maitre wanted it be arranged for full orchestra and he asked
his brother Enrique to do it. Therefore it will have strings, two flutes, two oboeés,
two clarinets, 2 basoons [sic], two horns and a tamborin» (Fons Pau Casals, ANC1-
367-T-10051, 12). En aquest punt hem de recordar que la instrumentacid de
1950 per al Festival de Prada era només per a dues flautes, dos oboés i corda,
una orquestra de cambra. Aquesta formacié reduida hauria fet una mica estrany
en el concert de presentacioé d’una nova orquestra simfonica.

Aguesta segona orquestracio de la sardana que va preparar Enric Casals per als
concerts de Puerto Rico va ser dirigida onze anys més tard, el 1969, per André
Kostelanetz al capdavant de la New York Philharmonic Orchestra al Lincoln Center
de la ciutat nord-americana. Aquest director i arranjador, nascut a Sant Peters-
burg el 1901 i nacionalitzat nord-america el 1928, va ser molt conegut per popu-
laritzar la mdsica classica a I'emissora Columbia Broadcasting System (CBS). Va
ser convidat diverses vegades als concerts «Promenade» organitzats per la New
York Philharmonic Orchestra, una formacié amb la qual va estrenar diverses obres
contemporanies d’autors reconeguts, com Aaron Copland (Jacobson 2001). Sant
Marti del Canigo va formar part d’un cicle de «Promenades» dedicat a la musica
espanyola els dies 21, 22 i 24 de maig de 1969 juntament amb Sardana per a
orquestra de violoncels (v. p. 42) i El cant dels ocells. El programa es va completar
amb obres de Manuel de Falla, Ruperto Chapi, José Serrano i el Capricho espafol
de Rimski-Kdrsakov («1969 May 21, 22, 24 | Promenade | Kostelanetz», Digital
Archives Shelby White & Leon Levy, New York Philharmonic Orchestra; Fig. 74).

Kostelantez feia mesos que tenia la intencié de programar les obres de Casals. En
una carta del 3 de juliol de 1968, comenta a Marta Casals que volia interpretar
«your beautiful Song of the birds — Cant dels ocells and your orchestral transcrip-
tion of Sant Marti del Canigé. Perphaps you could let me know when | could bor-
row the scores and the orchestra parts of these works» (Fons Pau Casals, ANC1-
367-T-9008). El 23 de setembre, Marta Casals va escriure a Dinorah Press per
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PHILHARMONIC HALL ( HENC OEINT S C BN B R

New York Philharmonic
“PROMENADES” sevext season 1969

ANDRE KOSTELANETZ, Artistic Director and Conductor

Wednesday Evening, May 21, 1969, at 8:30—Preview 7649th, 7650th and
Thursday Evening, May 22, 1969, at 8:30—Opening Night 7652nd Concerts

Saturday Evening, May 24, 1969, at 8:30

Andre Kostelanetz, conductor
MARALIN NISKA, Soprano
NED STYRES, Baritone

PROMENADE ESPANOL

FALLA

FALLA

CASALS

CASALS

CASALS

SERRANO

CHAPI

RIMSKY-KORSAKOV

Promenade Espanol
May 21, 22, 24

*Three Dances from “The Three-Cornered Hat”
I The Neighbors’ Dance (Seguidillas)

II The Miller’s Dance (Farruca)

III Final Dance (Jota)

Excerpts from “La Vida breve”
Aria, “Vivan los que rien”

Aria, “Yo canto por soleares”
STANLEY SILVERMAN, Guitar

Spanish Dance

Aria, “Alli esta! Riyendo”
MARALIN NISKA

NED STYRES

INTERMISSION
Sardana for Cello Orchestra

“Song of the Birds”
LORNE MUNROE, Solo cello

“Sant Marti del Canigé”

“Marinella” from the zarzuela,
“Cancion del olvido”

“Por qué sin motivos” from “La Revoltosa”
MARALIN NISKA

*“Capriccio espagnol,” Opus 34
ENCORES

La Morena di mi copla (Castellanos),

MISS NISKA
Espana Cani, MARQUINA o
March of the Toreadors, from Carmen, BIZET

concert are earnestly requested to do so between numbers, not during the performance.

Figura 74. Programa del concert en el qual André Kostelanetz va programar tres obres de Pau Ca-
sals, entre les quals la sardana Sant Marti del Canigé. Digital Archives Shelby White & Leon Levy,
New York Philharmonic Orchestra, «1969 May 21, 22, 24 | Promenade | Kostelanetz».
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comentar-li que havia rebut aquesta peticié de Kostelanetz, que també havien
parlat amb ell per teléfon i que Pau Casals estava content d’aquesta programacio.
Tanmateix, li indicava que ells a Puerto Rico no tenien els materials de la sarda-
na Sant Marti del Canigé i que calia demanar-les a Sasha [Alexander Schneider]
(Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10051, 16). El 8 de setembre, Marta Casals va
escriure de nou a Kostelanetz convencuda que ja hauria rebut la partitura i les
particelles de Sant Marti del Canigd. Tanmateix, cinc dies després, el director va
comunicar-li que encara estava esperant que Sasha arribés a Nova York i li fes
entrega dels materials (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-9008).

Als arxius de la New York Philharmonic Orchestra de Nova York es conserva la
partitura i les particelles de Sant Marti del Canigé que va dirigir André Kostelanetz
(Fig. 75). Efectivament la instrumentacié és la que Enric Casals havia preparat
per als concerts de I'Orquestra Simfonica de Puerto Rico i, per tant, sabem que
els materials van arribar a temps. Només hi ha un petit canvi: la percussié no

San Marti del Canigow

/ g t. Marty Canigou ( Sardana . Casals
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Figura 75. Partitura de Sant Marti del Canigé que va dirigir Kostelanetz a Nova York, orquestracio
d’Enric Casals. Digital Archives Shelby White & Leon Levy, New York Philharmonic Orchestra, «Casals,
Pablo | Sant Marti del Canigo- Score and Parts».
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és per a tambori, potser per la dificultat de trobar-ne un d’adient, siné un «wood
block», una caixa xinesa. També és interessant el fet que algu va copiar la melodia
que el flabiol interpreta just abans de I'inici de la sardana —una tonada que els
flabiolaires interpreten de memoria i que no esta escrita en cap partitura— per a
I'intérpret de flauta a mode de «Cadenza» de tempo allegro perd d’interpretacio
lliure i ad libitum (Fig. 76). Tanmateix, conté moltes precisions ritmiques, fet que fa
pensar que va ser transcrita minuciosament d’una gravacio, i per similitud és al-
tament probable que fos de I'enregistrament de I'orquestra del Festival de Prada.

Edward Downes va signar els comentaris al programa de ma d’aquells tres con-
certs. Uns mes abans havia demanat per carta a Marta Casals informacié sobre E/
cant dels ocells i Sant Marti del Canigé i ella I'hi havia enviat. Diligentment, Downes
va cercar en diferents llibres i enciclopédies les paraules clau que havia fet servir
Marta Casals —com ara la llengua catalana i la muntanya del Canigd— i també va
demanar més informacié a Alexander Schneider (Digital Archives Shelby White &
Leon Levy, New York Philharmonic Orchestra, «Casals: Sant Marti del Canigo Pro-
gram Notes, May 21, 1969 - May 24, 1969»). El resultat final van ser tres para-
grafs breus perod intensos, en els quals Downes relacionava la sardana Sant Mart/
del Canigd amb I'exili de Pau Casals pels dos motius que li havia especificat molt

.
Snme “Tb

Figura 76. Introit per a flauta travessera que es toca en la interpretacié de Sant Marti del Canigé di-
rigida per Kostelanetz a Nova York. Digital Archives Shelby White & Leon Levy, New York Philharmonic
Orchestra, «Casals, Pablo | Sant Marti del Canigou- Score and Parts».
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clarament Marta Casals: perqué quan Catalunya havia estat un pais independent
en el passat («once an independent country») la cultura catalana s’estenia des
de Barcelona fins a Prada («including the city of Barcelona, and extends, culturally
speaking, into the French area around Prades») i en 'actualitat encara s’hi parlava
catala, la llengua materna de Casals («the langue of the people is neither French
nor Spanish, but Catalan, which is Casal’s mother tongue»); el segon, perqué l'ori-
gen historic de Catalunya, al segle IX, se situava a I'enclavament entre Prada i la
muntanya del Canigd, amb un antic monestir que n’era testimoni, Sant Marti del
Canig6. Aguesta va ser I'explicacio que van llegir els assistents a aquells concerts i,
per tant, I'exili i I'arrelament cultural a la seva patria és el que va determinar 'escol-
ta de la sardana de Pau Casals al Lincoln Center de Nova York aquells dies (Digital
Archives Shelby White & Leon Levy, New York Philharmonic Orchestra, «Casals: Sant
Marti del Canigo Program Notes, May 21, 1969 - May 24, 1969»).

André Kostelanetz va ser un dels directors convidats de la Dayton Philharmonic
Orchestra, a Ohio, de la temporada 1968-1969, i el 5 de mar¢ de 1969 hi va diri-
gir un concert (Library of Congress, «March 5, Dayton Philharmonic», Andre Koste-
lanetz collection, 1922-1984, Box-Folder 1176/1). No sabem si en aquella data
va dirigir Sant Marti del Canigo, si fos aixi aquella interpretacié hauria estat prévia
a les de la New York Philharmonic Orchestra al maig. En qualsevol cas, William
R. Scutt, en nom de I'Orquestra de Dayton, va escriure una carta a Pau Casals el
13 d’octubre de 1970 i s’interessa per la sardana. Va coneixer I'obra gracies a
Kostelanetz, aix0 és segur, perqué anomena el director a l'inici de la missiva. El
motiu de la carta era demanar-li permis perqué una jove orquestra d’estudiants
pogués interpretar-la. Scutt sabia que Casals tenia predileccio per la pedagogia i
per animar els joves musics:

The orchestra is of symphonic proportion and gives students the opportunity to play
in an orchestra of this size (approximately 100). Many of the students are further
selected for the All-State group, comprised of selected musicians from five regional
orchestras. Knowing your interest in Youth, we would like to ask for your permission to
use “Saint Martin of Canigo” on our program to be conducted by Dr. Robert Cowden
of the Cincinnati Conservatory of Music (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10051, 28).

Marta Casals va respondre la demanada positivament, perd li comenta que no-
més tenien dos jocs de partitures i de particelles i que totes dues estaven en Us
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en aquells moments. Malauradament no en tenien cap de disponible a Puerto
Rico, perd que havia telefonat I'editor, Alexander Broude, que n’estava preparant
la publicacio i tenia un joc de copies. Broude s’havia compromeés aquell mateix
dia, 25 d’octubre de 1970, a fer-li arribar el material. Marta Casals esperava que
els materials arribessin a temps per als primers assajos amb els estudiants (Fons
Pau Casals, ANC1-367-T-10051). Aquesta orquestracié d’Enric Casals, efectiva-
ment va ser publicada per Broude el 1971, i és la que va circular en aquells anys.

Orquestra simfonica (ll), el Vendrell, 1976

L'Orquestra Nacional de Venecuela a Caracas va encarregar a Enric Casals una
instrumentacié de Sant Marti del Canigdé per a orquestra simfonica de vuitan-
ta-vuit muasics en la commemoracié del centenari del naixement del seu germa
i «amb motiu de posar el nom de Pau Casals a una placa de la ciutat» (Casals
1981, 123).% Va ser llavors que va preparar una nova orquestracié que s’estrena
a Catalunya el 18 de setembre de 1976 a la sala Tivoli del Vendrell, dirigida per
Antoni Ros Marba al capdavant de I’'Orquestra Ciutat de Barcelona (Casals 1981,
123). La partitura d’aquesta orquestracio esta signada a «Begues Juliol de 1976»
i porta per subtitol «<Sardana de I'exili». Franco ja havia mort i I'afegit en forma de
subtitol no era en va i tenia un sentit historic i present.

’Associacid Musical Pau Casals del Vendrell també havia organitzat aquell con-
cert per commemorar el centenari del naixement de Pau Casals. Hi va actuar
I’Orquestra Ciutat de Barcelona dirigida per Antoni Ros Marba i hi van participar
els solistes Gerard i Lluis Claret, que van interpretar el Doble concert de violi i
violoncel en la menor, op. 102, de Johannes Brahms. La noticia publicada a La
Vanguardia, va destacar I'estrena orquestral: «sera interpretada por vez primera
por una orquesta la sardana “Sant Marti del Canigd”, original de Pau Casals» (17
de setembre de 1976, 3). No era exactament aixi, era la tercera orquestracio,
perd si que s’estrenava la més recent. La cronica de La Vanguardia posterior al

concert va destacar I'éxit de public i el fet que «motivd un verdadero entusiasmo

6 Més enlla d’aquesta informacio indicada per Enric Casals, no hem fet recerca sobre les interpretacions sim-
foniques de Sant Marti del Canigo fetes per aquesta orquestra.
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desde el inicio del programa que empezd con la sardana del maestro “Sant Marti
del Canigd”», i també va elogiar la tasca d’Enric Casals:

(...) ademas de ser la méas bella entre las compuestas por él [Pau] se beneficia
ahora de una magnifica instrumentacion de Enric Casals, llena de colorido y de
caracter. El hermano del gran violoncelista es un orquestador de primera categoria,
un musico honesto y habil que ha dejado la impronta de su saber en otras obras de
su hermano, entre otras en “El Pessebre” (Solius 1976, 56).

Pocs mesos després, el 4 maig de 1977, Zubin Mehta va dirigir I'Orquestra Filhar-
monica de Los Angeles (LA Phil) al Palau de la Mdsica Catalana dins del Festival
Pro Musica (Fig. 77 i Fig. 78). La primera obra del programa fou Sant Marti del
Canigo, i probablement Xavier Montsalvatge, tot i que sense signar la noticia, va
publicar a Destino una breu nota: «Se trata de una obra sencilla y sin excesivas
ambiciones, en la que el talento de Casals encontrd un camino mucho mas adap-
tado a su personalidad que en el célebre Pessebre. La version de la Filarmodnica
de Los Angeles, mas de un centenar de mdsicos, fue calida, extraordinaria. Un
auténtico homenaje a Casals» (19 de maig de 1977, 68). El programa de ma del
Palau de la Musica Catalana corrobora que, efectivament, es va interpretar la
sardana «en homenaje a Pau Casals» (CEDOC, Programes de concert al Palau de
la Musica Catalana, 4 de maig de 1977).

Aquesta instrumentacid simfonica va ser la que, el 1982, Enric Casals va conce-
bre com un triptic de sardanes, una mena d’obra simfonica en tres moviments
amb el titol Sardanes de concert, que incloia: Sardana seriosa (Preludi d’El Pesse-
bre), Sardana de I'exili (Sant Marti del Canigd) i Festa Major a Vilafranca (Sardana
per a orquestra de violoncels).

Quartet de corda, Cambrils, 1977

La primera noticia d’una interpretacid en public de Sant Marti del Canigé per a
quartet de corda és del febrer de 1977. Forma part del programa del concert que
oferi el Quartet Numen, fundat a Cambrils I'any anterior, el dimecres 23 de febrer
al Teatre Fortuny de Reus. La formaci6 estava integrada per Gerard Claret i José
Ramon, violins, Vivi Erikson, viola, i José Maria Redondo, violoncel (Reus. Sema-
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ORQUESTA HLARMONICA
DE LOS ANGELES

ZUBIN MEHTA

director

PROGRAMA

Sant Marti del Canigo (sardana) * CASALS

(en homenaje a Pau Casals)
Fuegos de artificio, op. 4 * STRAWINSKY

Sinfonia num. I, en sol menor, op. 13 * TCHAIKOWSKY

Allegro tranquillo

Adagio cantabile ma non tanto
Scherzo. Allegro scherzando giocoso
Finale. Andanie lugubre

Sinfonia nam. 8, en sol mayor, op. 88 * DVORAK

Allegro con brio

Adagio

Allegretto grazioso . Molto vivace
Allegro ma non troppo

MIERCOLES, 4 DE MAYO DE 1977, A LAS 21 H.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA x BARCELONA

Figura 77. Programa del concert de I'Orquestra Filharmonica de Los Angeles que va interpretar la

sardana Sant Marti del Canigé al Palau de la MUsica Catalana el de 4 maig de 1977. CEDOC, Fons
de programes del Palau de la Misica Catalana.
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Figura 78. Zubin Mehta dirigint I'Orquestra Filharmonica de Los Angeles al Palau de la MUsica Cata-
lana el 1977. CEDOC, Fons fotografic de I'Orfed Catala.
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nario de la Ciudad 19 de febrer de 1977, 7). El mateix Gerard Claret (comunicacié
personal, 28 de maig de 2024) conserva la partitura que Enric Casals li va donar
en aquella época (Fig. 79).

Orquestra de violoncels, 1980

Enric Casals va dedicar la partitura per a orquestra de violoncels de Sant Marti
del Canigo a Lluis Claret. Es per aquest motiu que el violoncellista en conserva la
partitura manuscrita, una informacié que ens ha fet arribar el seu germa Gerard
(comunicacié personal, 2 de juny de 2024). Lluis Claret va enregistrar I'obra en
aquesta instrumentacié I'any 1996. L'Editorial Boileau va publicar-la I'any 2010
(Casals 2010, 37-44) i va datar la partitura el 1980.

Harmonitzacio per a cor mixt, ’Ametlla del Vallés, 1977

No hem pogut documentar els motius pels quals Manuel Oltra va harmonitzar la
sardana per a cor mixt ni si la iniciativa del poema de Joan Costa va ser d’Oltra,
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Figura 79. Primers compassos de Sant Marti del Canigé per a quartet de corda en una instrumenta-
cié d’Enric Casals. Colleccié particular de Gerard Claret.
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de Costa, d’Enric Casals o d’algu altre (Fig. 80). La primera interpretacié publica
que hem pogut datar és la que va oferir 'Orfed Catala en un concert dirigit per
Lluis Millet i Loras a I'esgl|ésia de I’Ametlla del Vallés, el 15 de setembre de 1979.
Al programa de ma hi consta «versid coral de Manuel Oltra, sobre un text de Joan
Costa» (CEDOC, Programes de I'Orfeé Catala, 2.2.1_0C_1979-09-15).

El 24 de novembre de 1979 I'Orfed Catala, sota la direccio de Lluis Millet i Loras,
va tornar a cantar la sardana en un concert a Sant Andreu de Llavaneres en mo-

2 —
or
editerial £ SANT MARTI DEL CANIGO
= sardana Pau Casals
Harm M. Oltra
A Ztetrg J. Costa
S - = = = = = =
§ marcalp .
= i 1 1 N x T
A .
. s o -
A re- |dos dela| ser- ra| ma-re,| so- breun
=
T - - - = - = -
> > > > > > >
’] Z [ ] 2
B 7 = 2 s 2
! !
Dum, dum, dum, dum, dum, dum, dum , dum,
9
A
14
5 - - - - -
LG}
oJ
s ; i A pr—
P 1 K t 1 T p— 1 ) —_— f =
:%;;; éJ!_é}_ B .}J'i—._d'_&j-‘:}.:—iit
cin-gle ta)-llat o | pic, | SantMan-t fouun | temps, len-pa- ra el re-icerdunli-
]
I 8
> > > > > > > > >
-~ [# ] r# ] r # 1 l &) £d
7l' -  § L 1 1
= == = =
N\ 1 I r
dum, dum, dum, dum, dum, dum, dum, dum, dum,

Figura 80. Primers compassos de Sant Marti del Canigé en I’harmonitzacié de Manuel Oltra i poesia
de Joan Costa, partitura editada per MF Edicions el 1977. CEDOC.
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Figura 81. Programa del primer concert documentat en qué I'Orfe6 Catala interpreta I'adaptaciod
coral de la sardana Sant Marti del Canigd, 15 de setembre de 1979. CEDOC, Fons de programes
de I'Orfe6 Catala.
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tiu del 30¢é aniversari de la inauguracié de l'oficina de la Caixa d’Estalvis Laietana
d’aquesta poblacid. El programa va finalitzar, de fet, amb dues sardanes, Sant Marti
del Canigé de Pau Casals i 'Emporda d’Enric Morera i poesia de Joan Maragall (CE-
DOC, Programes de I'Orfe6 Catala, 2.2.1_0C_1979-11-24). El primer de desembre
la tornaren a programar a 'Església parroquial de Granollers (CEDOC, Programes de
I'Orfed Catala, 2.2.1_0C_1979-12-01) i el 22 de desembre al Casal de I'Espluga de
Francoli (CEDOC, Programes de I'Orfed Catala, 2.2.1_0C_1979-12-22).

L’harmonitzacid per a cor presenta algunes modificacions respecte el manuscrit
original per a piano. Al desé compas de la partitura coral, s’hi observa una negra
amb punt i una semicorxera, mentre que en el manuscrit per a piano s’hi troben
dues negres. Una altra variacio significativa es detecta al primer temps del com-
pas setze, on un re substitueix un mi, possiblement per un error de copista. A més,
la melodia central de la sardana es repeteix dues vegades amb lletres diferents,
seguint la voluntat de Pau Casals (v. p. 101). Finalment, al compas 183, s’hi incor-
pora un timbalet que reprodueix els caracteristics cops de tambori. Aquest ritme
també es reflecteix en defecte a la veu dels tenors mitjangant 'onomatopeia «pim
pim pim pim» (CEDOC, partitures).

Partitures

Piano. Manuscrits

- Partitura per a piano titulada «Sardana pour piano / “Sant Marti del Canigd”»,
holograf de Pau Casals. Dedicatoria: «A chére petite Danielle Puig». FPC/ANC.
Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12131.

- Partitura per a piano titulada «Sardana “Sant Marti del Canigd”», holograf de Pau
Casals. Dedicatoria: «Per la meva nena estimada». FPC/ANC. Fons Pau Casals,
ANC1-367-T-12131.

- Partitura per a piano titulada «Sardana per a piano / Sant Marti del Canigb»,
holografa de Pau Casals. Conté la dedicatoria «Als fillols Lluis i Gerard | record
del padrinet». Colleccié particular de Lluis i Gerard Claret.

Piano. Edicio

- Casals, Pau. 2012. «Sant Marti del Canig6. Sardana. I.D-3a». En Piano, vol. Il.
Editorial Boileau.
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Cobla. Manuscrits

Flabiol i tambori, 2 tibles, 2 tenores, 2 cornetins, trombd, 2 fiscorns, contrabaix

- Partitura titulada «Pau Casals | Sant Marti del Canigd | Sardana», instrumenta-
da per Enric Casals. Conté, de la seva ma, indicacions d’instrumentacid afegi-
des. FPC/ANC. Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21.

- Partitura titulada «Per a “Cobla” | 3 Sardanes de Concert | Sant Marti del Cani-
g0 | Pau Casals | Sant Marti del Canigd | Instrumentacié (per cobla) | Enric Ca-
sals». Conté, d’Enric Casals, indicacions d’instrumentacio afegides. FPC/ANC.
Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21.

Cobla. Edicio
- Casals, Pau. 2021. «Sant Marti del Canig6. Il.D-3e». En Cobla, vol. Il. Editorial
Boileau.

Orquestra de cambra. Manuscrit

2 flautes, 2 oboés i corda

- Partitura, holografa d’Enric Casals, titulada «Pau Casals | 3 sardanes de con-
cert | Sant Marti del Canigd | sardana | En primera audicio, a Prades, en el
bateig de Maria de la Pau Tortelier, el 28 de maig de 1950». També hi consta
el nom dels intérprets d’aquella estrena i, en llapis, la indicacié de durada: «4
min.». FPC/ANC. Fons Enric Casals, ANC1-978-T-13.

Orquestra de cambra. Edicio
- Casals, Pau. 2014. «Sant Marti del Canigd. I1.D-3b». En Cambra Ill. Editorial Boi-
leau.

Orquestra simfonica (I). Manuscrit

2 flautes, 2 oboés, 2 clarinets, 2 fagots, 2 trompes, corda i percussio.

- Partitura i particelles titulades «Pablo Casals | San Marti del Canigou | St. Mar-
tin of Canigou | (Sardana) | Andre Kostelanetz». La instrumentacié és d’Enric
Casals. Inclou l'introit de la sardana en una «Flute cadenza». A llapis s’indica
'any, «1969», i la durada, «4:45». Marques de direccié de color vermell. New
York Philharmonic Orchestra, Digital Archives, AK2059.
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Orquestra simfonica (II). Manuscrits

2 flautes, flauti| 3a flauta, 2 oboés, corn anglés, 2 clarinets, clarinet baix, 2 fagots,

fagot baix, 4 trompes, 3 trompetes, 3 trombons, violins, violes, violoncels, contra-

baixos, timbales, campanes, tambori.”

- Partitura holografa d’Enric Casals, porta per titol «Sant Marti del Canigé». De
subtitol hi consta «Sardana de I'exili», i no porta data. A la part superior esquerra
s’hi indica el nim. «2» per marcar que és la segona de les «Tres sardanes de
concert» orquestrades per Enric Casals, juntament amb el Preludi d’El Pessebre
i Sant Marti del Canigé. FPC/ANC. Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21.

- Partitura i particelles holografes d’Enric Casals titulades «Sant Marti del Ca-
nigd». De subtitol hi consta «(Sardana de I'exili)», i la indicacid «Begues Juliol
de 1976». Es la «2a» de les «Tres sardanes de concert» orquestrades per Enric
Casals, juntament amb el Preludi d’El Pessebre i Sant Marti del Canigé. Arxiu de
I’Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya.

- Partitura titulada «Sant Marti del Canigb», instrumentada per Enric Casals. De
subtitol hi consta «Sardana de I'exili». Forma part de la trilogia de sardanes ins-
trumentades per Enric Casals, juntament amb el Preludi d’El Pessebre i Festa
Major a Vilafranca. FPC/ANC. Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21.

Orquestra simfonica (ll). Edicio
- Casals, Pau. 2024. «Sant Marti del Canigb. 11.D-3d. Orquestra Simfonica». En
Cambra Orquestra Simfonica. Editorial Boileau.

Quartet de corda. Manuscrit
- Partitura holdgrafa d’Enric Casals. Collecci6 particular de Gerard i Lluis Claret.

Orquestra de violoncels. Manuscrit

- Partitura holdgrafa d’Enric Casals. A I'inici de la partitura hi consta «Els pizz
tenen que ser fets a la nota que sembli més a “el tambori” i sense aixafar la
corda». Colleccid particular de Gerard i Lluis Claret.

" Probablement hi ha diferéncies d’instrumentacié entre les partitures d’aquesta llista que responen a mdltiples
revisions d’Enric Casals. Hem escrit la instrumentacié que correspon a la primera de totes, conservada al Fons
Enric Casals (ANC1-978-T-21).
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Orquestra de violoncels. Edicio
- Casals, Pau. 2010. «Sant Marti del Canigd per a orquestra de violoncels. I.D-
3c». En Violoncels. Editorial Boileau.

Harmonitzacio per a cor mixt. Edicio
- Casals, Pau, Oltra, Manuel, i Joan Costa. 1977. Sant Marti del Canigé. Editorial MF.

Enregistraments

Cobla

- Cobla Barcelona. 1954?. Cobla Barcelona - Seleccion de Sardanas n® 5 [EP]
(tenora solista, Josep Coll). Alhambra (EMGE 70000, Columbia) [enregistrat el
1952].

- Cobla Barcelona. s.d. Sardanas [Doble disc] (tenora solista, Josep Coll). El
disc també conté Empordanesa de Joaquim Serra. FPC/ANC. Fons Pau Casals,
ANC1-367-N-6512.

- Cobla La Principal de Girona. 1956. Pablo Casals | J. Garreta. Sardanes de
concert [EP]. Ducretet-Thomson (460 V 085) [enregistrat el 1953].

- Cobla La Principal de Girona. 1957. Sardanes de concert [LP] (dir. artistica Pau
Casals). Pathé-Marconi, segell La Voix de so Maitre, FELP 117 [enregistrat el
1954].

- La Principal de la Bisbal. 1961. Sardanes [LP] (dir. Conrad Sald, tenora solista
Ricard Viladesau). Discophon (B 23525-1961).

- Cobla Maravella. 1964. Sardanas [EP] (dir. Lluis Ferrer). Iberofén (M 242-1964).

- Cobla Barcelona. 1965. Disc de la sardana, 5 [EP] (supervisi6é d’Antoni Ros Mar-
ba, tenora solista Ramon Pla). lberofon.

- Cobla Municipal Ciutat de Barcelona. 1987. Sardanes [LP]. Satosa (B. 28634-
1977).

- Cobla Montgrins. 1979. Ballada de sardanes [LP]. Zafiro (M. 26695-1979).

- Cobla La Principal de la Bisbal. 1988. Sardanes d’or [LP] (dir. Josep Cassu).
Estudis Moraleda (B. 40506-1988).

- Cobla de Cambra de Catalunya. 2024. Pau Casals. Sardanes [CD] (dir. Antoni
Ros Marba). Picap.

139



Papers / Recerca De Festivola al Preludi d’El Pessebre

Orquestra de cambra

- Orquestra del Festival de Prada. Existeixen diverses publicacions amb la matei-
xa matriu «AA 409008 1E»:

- Casals Festival (Philips, 409 008 AE, Regne Unit, 1955).

- Festival de Prades. Sant Marti del Canigo, Nana, El Cant dels Ocells (Philips,
Espanya, 1960).

- Casals-Festival Prades (Philips, Alemanya, 1960).

- Festival de Prades. Sant Marti del Canigo, Nana, El Cant dels Ocells (Philips,
Espanya, 1963).

- Casals Festival (Philips, Dinamarca, s/d).

- Cant dels ocells /De Falla: Nana /Sant Marti del Canigo (Columbia Mas-
terworks, A-1937, Estats Units, s/d).

- LInstitut National de I'Audiovisuel de Franca conserva |'enregistrament que Ra-
dio France va fer de I’estrena, en directe, el 18 de juny de 1950 a Sant Miquel
de Cuixa. Institut National de I'Audiovisuel, PHD90011310.

- La Fundacié Pau Casals conserva I'enregistrament de Sant Marti del Canigo,
conservat amb cinta magnética que s’ha digitalitzat recentment, del concert
a I'hotel Waldorf Astoria de Nova York organitzat pel Cometee of Friends of the
Conservatorio de Puerto Rico el 17 de juny de 1963. FPC/ANC. Fons Pau Ca-
sals, ANC1-367-N-9196.

Orquestra simfonica

- Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya. 1997. Sardana amb
I'orquestra [CD] (dir. Salvador Brotons). Principal d’Edicions (B. 34470-1997).

- Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya. 2018. Spirit of Ca-
sals [CD] (dir. Jordi Bernaser). Warner Music.

Orquestra de violoncels
- Violoncellistes de Barcelona. 1996. In memoriam Pau Casals [CD] (dir. Lluis
Claret). Audivis Franca.

Quartet de corda

- Quartet de Corda de Conservatori Superior del Liceu. 2002. Cangons populars
de Catalunya [CD]. Ayva Musica (AV-501).
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Violoncel i cobla

- Cobla Mediterrania. 2001. Violoncel & Cobla [CD] (dir. JesUs Ventura). Picap (B.
33413-2001).

Cor
- Cobla La Principal de la Bisbal i Polifonica de Puig-Reig. 2006. Sardanes d’Or
21. Corals [CD] (dir. Francesc Cassu). Audiovisuals de Sarria.
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Sardana en Do

Titol original: Sardana

Titols alternatius: Sardana en Do Major

Data de composicio: Prada de Conflent, Nadal de 1943

Data i lloc d’estrena: data desconeguda, segurament en I'ambit doméstic i ami-
cal de Prada

Estructura formal: 22 compassos de curts; 131 compassos de llargs
Tonalitat: Do major, Sol major, Mi menor, Sol major

Instrumentacions:

- Piano, Pau Casals (1943)

- Cobla, Enric Casals (ca. década de 1970)

Historia de la composicio

El Nadal de 1943, pocs mesos després d’escriure Sant Marti del Canigd, Pau Ca-
sals va compondre una altra sardana, identificada sovint amb el nom de la tona-
litat al titol, Sardana en Do o Sardana en Do Major, tal com 'ha publicada I'Edi-
torial Boileau (Casals 2019). Es conserven dues partitures manuscrites per a
piano de Casals: una dedicada «A la petite Michélle Puig» i una altra «A la meva
nena estimada» (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-327; ANC1-367-T-12089; Fig. 82).

Figura 82. Primers compassos de Sardana en Do, partitura dedicada a Michélle Puig. FPC/ANC.
Fons Pau Casals, ANC1-367-T-327.
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Michélle Puig, filla del metge René Puig, amic i metge de Pau Casals, era una pianis-
ta destacada en aquell temps (Fig. 83).

Figura 83. La pianista Michélle Puig acompanyant Pau Casals, Milton Thomas i Alexander Schneider
en un assaig, 1950. Life 15 de maig de 1954, 154. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-176.
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Un dels manuscrits presenta indicacions especifiques per a una instrumenta-
cio de cobla —«Metall», «Ten», «Tip», «Fl»— de ma desconeguda (Fons Pau Casals,
ANC1-367-T-327). Aquests detalls suggereixen que el manuscrit, tot i estar escrit
en dos pentagrames de piano, estava concebut alhora per a una instrumentacio.
Aquesta dualitat entre piano i cobla es troba també en altres sardanes de Casals,
com ara Sardana del Pelegri.

La instrumentacié per a cobla és d’Enric Casals, qui, poc després de la mort del
seu germa, demana d’assajar-la als musics de la Cobla Barcelona, que ja havien
interpretat altres sardanes de Pau Casals. Felip Vila era aleshores el flabiol de la
formacio i recorda que Enric Casals retorna encara un altre dia per sentir-la de
nou amb algunes modificacions (Casals 2019, 7). Vila va conservar I'arxiu historic
de la Cobla Barcelona fins que va cedir a I’Associacié Mdsics per la Cobla totes
les partitures menys una: justament aquella sardana de Pau Casals, per I'emocid
que li va causar haver-la pogut interpretar (Josep-Maria Serracant, comunicacio
personal, 1 de juny de 2024; Fig. 84).

' Foum Caseds’ : - 2 FLABIAL

A
= ==

Figura 84. Particella de flabiol de Sardana en Do instrumentada per Enric Casals. Associacié Musics
per la Cobla. Fons Cobla Barcelona, R15966.
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El 2012, I'Editorial Boileau va publicar Sardana en Do Major al segon volum de la
integral de piano, revisat pel pianista Jordi Camell (Casals 2012, 48-52). El 21 de
juliol de 2012, el pianista va interpretar-la a I’Auditori Pau Casals del Vendrell en el
32¢ Festival Internacional de Musica Pau Casals en un concert titulat Integral per
a piano de Pau Casals (Revista Musical Catalana 24 de juliol de 2012). El mateix
any, Camell va compondre Fantasia sobre la Sardana en Do Major, una peca que
parteix de I'obra homonima de Pau Casals (El Punt Avui 23 de setembre de 2013).
Tanmateix, al disc Pau Casals: integral de I'obra per a piano (Columna Mdsica
2012), Camell no va incloure-hi aqguesta ni cap altra de les sardanes de Casals.

Des del 2017 la Cobla de Cambra de Catalunya I’ha interpretat en diverses oca-
sions. La darrera ha estat la del 12 de novembre de 2024 al Palau de la Mdsica
Catalana (v. p. 178).

Partitures

Piano. Manuscrits

- Partitura titulada «Sardana», holografa de Pau Casals. Conté una dedicatoria «A
la meva nena estimada». FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12089.

- Partitura titulada «Sardana», holografa de Pau Casals. Conté una dedicatoria «A
la petite Michelle Puig» i diverses anotacions en llapis que fan referéncia a la
instrumentacié de cobla. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-327.

Piano. Edicio
- Casals, Pau. 2012. «Sardana en Do Major. I1.D-4». En Piano, Vol. Il. Editorial Boi-
leau.

Cobla. Manuscrit

Flabiol i tambori, 2 tibles, 2 tenores, 2 cornetins, trombo, 2 fiscorns, contrabaix

- Particelles sense titol, holografes d’Enric Casals. Fotocopies. Associacié Musics
per la Cobla. Fons Cobla Barcelona, R15966.

Cobla. Edicio

- Casals, Pau. 2019. «Sardana en Do Major. Il.D-4a». En Cobla, Vol. I. Editorial
Boileau.
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Enregistraments

Cobla

- Cobla de Cambra de Catalunya. 2020. Festival de Pasqua de Cervera [directe]
(dir. Jesus Ventura). Catalunya Mdsica - Corporacié Catalana de Mitjans Audio-
visuals de Catalunya.

- Cobla de Cambra de Catalunya. 2024. Pau Casals. Sardanes [CD] (dir. Antoni
Ros Marba). Picap.
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Preludi d’El Pessebre

Titol original: Sardana, Preludi d’El Pessebre

Titols alternatius: Preludi, Sardana seriosa, Sardana dramatica

Data de composicio del Preludi: imprecisa, 1949-1960

Data i lloc d’estrena d’El Pessebre: 17 de desembre de 1960, Acapulco, Méxic
Formacio estrena d’El Pessebre: Cors i Orquestra del Festival Pau Casals
d’Acapulco

Tonalitat: Fa major, Re menor, Mi major, Re menor, Fa major

Estructura formal del Preludi: 41 compassos de curts; 205 compassos de
llargs. Inicialment els llargs es repetien. Pau Casals va eliminar la repetici6 en la
partitura instrumental d’Enric Casals

Instrumentacions:

- Orquestra simfonica (1), Enric Casals (1960)

- Orquestra simfonica (ll), Enric Casals (1970)

- Piano, reduccié d’El Pessebre, Enric Casals (sense data)

- Orgue, Klaus Rothaupt (1992)

- Cobla, Josep-Maria Serracant (2019)

- Orquestra simfonica (ll1), Antoni Ros Marba (2022)

Historia de la composicio i estrena d’El Pessebre

La tardor de 1939, després d’una breu estada a Paris, Pau Casals va refugiar-se a
Prada de Conflent: «el contacte amb aquest paisatge tan catala em fou alhora un
sedant i un estimul» (Corredor 2012, 365). Al cap de poc temps ho feia I’'escriptor
Joan Alavedra acompanyat de la seva familia. Durant aquells primers mesos a
Prada, Alavedra va continuar un poema de caire nadalenc que havia comencat a
Barcelona i que dedicava a la seva filla, Maria Alavedra:

Ma fille Marie, alors agée de 5 ans, me demanda aux approches de Noél de lui
«faire une créche». Nous sortimes un matin et aux étals des marches de la cathé-
drale de Barcelone, nous achetames, la liege pour faire les montagnes et I'étable,
la mousse pour les prés et les santons pour animer le paysage. La créche fut pla-
cée dans un coin de la salle a manger et lorsque je crus gue mon travail était fini et
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qu’il ne nous restait plus, a la veille de la Nativité, qu’a chanter tous ensemble, «El
noi de la mare», «El Rabada» et «El cant dels ocells», Marie me demanda encore de
lui « faire une poésie ». A cette époque j’avais le temps. [...]. Disposé a commencer,
je pris un cahier. Il s’agissait de faire parler ces figurines que j'avais devant les
yeux, de les faire s’exprimer dans un langage compréhensible pour une enfant. Que
devaient-elles dire ? Le sens de la Créche, c’est-a-dire le caractére de la Nativité...
(Alavedra 1966, 8).

El maig de 1943 va presentar el Poema del Pessebre als Jocs Florals de Perpinya
i va obtenir el primer guardd. Segons Alavedra, el dia seglient Casals va comencar
a posar-hi musica: «C’est a Perpignan que mon Poéme a gagné la “Flor natural”,
et c’est a partir du lendemain gu’il a commencé a en composer la musique» (Puig
1966, 3). Les partitures holografes per a veu i piano conservades al Fons Pau
Casals (ANC1-367-T-00331, 73) corroboren que entre gener de 1944 i gener de
1946 el music va compondre 14 nimeros d’El Pessebre:

- Anunciacié (“Prades”, gener de 1944)

- Lhome del pou (“Prades”, 16 de gener de 1944)

- El pescador (“Prades”, 6 de mar¢ de 1944)

—-L’home que llaura (“Prades”, 25 de mar¢ de 1944)

- L'estel (“Prades”, 29 d’abril de 1944)

- La parella de la portadora (23 de marg de 1944)

- La vella que fila (“Prades”, 17 de juliol de 1944)

- La caravana (“Prades”, 24 de setembre de 1944)

- Cor de camells (“Prades”, 13 de novembre de 1944)
- Cor dels reis magics (“Prades”, 14 de marg de 1945)
- Intermezzo del Pessebre i La Mare de Déu (8 de maig de 1945)
- Sant Josep (“Prades”, 23 de maig de 1945)

- La mula de I'estable (“Prades”, 20 de gener de 1946)
- El bou (“Prades”)

René Puig recordava que, en aquells anys, es reunien per Nadal a Villa Colette
de Prada i cantaven algunes parts del poema: «et ol nous nous chantions les
morceaux a mesure qu’il les finissait» (Puig 1966, 3). Joan Alavedra descrivia la
mateixa situacio:
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Quand il eut achevé les chants de quelques-uns des santons, nous commengames
a les chanter a la Noél. Les amis qui résidaient a Prades venaient chaque année
dans I'aprés-midi de ce jour remarquable. Ces amis qui, pendant toute I'année,
avaient dit; Ce Noél, nous mangerons les torrons nougats a la maison, voyaient
leur espoir une fois de plus s’éloigner. lls se plagaient comme ils pouvaient dans la
petite chambre du Maitre, tout encombrée d’objets le violoncelle majestueusement
étendu sur le lit lls se serraient dans le couloir, s'asseyaient sur les marches de
|’escalier jusqu’a la porte. Alors, sous la direction du Maitre qui se mettait au piano,
nous entonnions E/ Pessebre, qui, chaque année plus long et plus angoissant, était
notre chant de Noél, I’évocation nostalgique du foyer, de la famille qui étaient au
loin, de la patrie. (Alavedra 1966, 9)

Lestiu de 1946, Enric Casals va plantejar-se seriosament instrumentar El Pessebre
per a orquestra simfonica, cor i solistes de I'obra i aixi mateix va plantejar-li al seu
germa:

He estado pensando mucho en el “
y hermosisima, dicha en el mas claro lenguaje y que emociona en grado maximo.
El instrumentarla es una responsabilidad muy grande para mi, de manera, que te
ruego me permitas haga unos intentos o mejor dicho ensayos, los cuales iras des-
aprobando hasta que encuentres algo que te parezca aceptable (Fons Pau Casals,
ANC1-367-T-565).

Oratorio del Pessebre”. Es una obra grandiosa

Un any després, el 16 d’octubre de 1947, Enric Casals anuncia al seu germa que
ja té a punt una copia de tota I'obra per a veu i piano, de manera que, per un
cantd, pot retornar-li I'original i, per 'altre, aixd permet que Pau Casals hi pugui es-
criure «les indicacions d’instruments que deuen executar el teu pensament. Aixo
es importantissim i no et donara massa feina. Quantes mes indicacions hi hagi
millor». Lobjectiu de I'Enric era que la instrumentaci6 fos realment de Pau Casals,
i posava I’'exemple de les instrumentacions de Joan Lamote de Grignon, que «feia
gran quantitat d’indicacions en la partitura d’orquestra i la part manual la feia fer
pels seus instrumentadors 1o qual no era obstacle perque contessin les obres
com a propies instrumentacions d’Els Lamote». LEnric, perd, es desillusiona, per-
qué Pau Casals li retorna la partitura sense cap indicacié. Tanmateix, no va defallir
i es va posar a la feina aquell mateix 18 de maig de 1949: «Ja que tu aixis ho vols,
ho faré procurant identificarme amb el teu pensament, lo qual no sera pas cosa
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facil. Deu m’ajudara perque pugui fer algo que no et desplagui i si pot esser que
et doni satisfaccid. Aquesta tarda mateix comencaré a ratllar el paper» (Fons Pau
Casals, ANC1-367-T-55).

El 26 de maig de 1949, Pau Casals s’excusa per «manca de temps i de concen-
tracio per fer-ho» i dona completa llibertat al seu germa, «endevinaras el que cal»,
només li demanava una cosa: «si et proposes aquest treball ho facis poc a poc
i sense preocupacio, el que s’en diu & estones» (Colleccié Pau Casals i Defillo,
ANC1-592). Un mes després, Enric es congratulava de «saber qu’et proposes fer
aviat, “Larribada dels Reis” i I'*Hosanna” amb chors per final. Jo particularment
estic joids de pensar que la instrumentacid pot influir a que faras aviat aquest tre-
ball tan important com necessari» (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-55). Tanmateix,
el 3 dejuliol, Enric reconeixia al seu germa que el procés no era senzill perqué «En
una obra propia es molt facil posar lo que conté el pensament!». Per sentir-se més
segur va demanar consell a un bon amic:

En Joaquim Serra es un instrumentador molt bd i penso ensenyarli lo que he fet,
després que tu m’hagis fet les indicacions oportunes, perque em digui si he inter-
pretat bé lo que hauré corretgit, després de les teves observacions. Et demano
dons que sobre la mateixa musica fassis anotacions. Aixd0 ademés em sera una
llicd de gran valor per lo successiu (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-55, 270.

Al novembre I'Enric ja havia acabat d’instrumentar «el primer tros d’El Bou» (Fons
Pau Casals, ANC1-367-T-10044, 17). Per tant, a finals de 1949 Pau Casals ha-
via compost practicament tots els nimeros de I'obra, i Enric el seguia amb I'or-
questracio. Lobjectiu era estrenar El Pessebre al Monestir de Montserrat un cop
hagués finit el regim franquista (Corredor 2012, 420; Tobel 1992, 4). Perd amb
el decurs dels anys, el treball es va anar dilatant mentre |la societat catalana con-
tinuava immersa en el régim franquista. El 1960 Pau Casals va decidir estrenar
El Pessebre a Méxic:

Vaig compondre El Pessebre a Prada, seguint el text de I'obra del nostre amic Ala-
vedra. En quines circumstancies! Les menys adequades per a cantar la pau: entre
la follia de la guerra, els horrors dels nazis, les miséries de cada dia. [...]. Durant
molt de temps havia desitjat que la primera audicio s’efectués al Monestir de Mont-
serrat, perdo m’he decidit a fer-la a Méxic, on he trobat la generosa collaboracio de
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molts compatriotes —en primer lloc, I'amic Garcia Borras— i de les autoritats matei-
xes. Ja espero amb ansia els dies dels assaigs; em donaran molta feina, ja ho sé,
quedaré esgotat, perd com m’agrada aquest treballl Veure com les notes escrites
agafen forma, com es tornen un organisme viu, com s’estableix una comunié de
sentiments entre tots els executants (Corredor 2012, 420).

Amb compromis d’estrenar 'oratori a Méxic, Casals va demanar a Alavedra que
hi afegis algunes parts i, des de Puerto Rico, va compondre els fragments que hi
mancaven (Tobel 1992, 4). Aixi mateix ho va relatar Enric Casals en una entrevista
publicada a La Vanguardia (8 de juny de 1974, 37): «Hizo la primera parte y yo se
la instrumenté. Después paso varios anos, en los que no trabajo en ella. La tenia
casi abandonada, hasta que en Méjico le pidieron que la estrenara alli. Entonces
se puso a trabajar nuevamente y yo a instrumentar lo que faltaba». Es probable
que en aquest moment d’activaci6 del projecte finalment Pau Casals compongués
el Preludi en forma de sardana. Malauradament no hem pogut localitzar cap docu-
ment que en doni testimoni. Tan sols podem apuntar una hipotesi, fonamentada
només en dos indicis i, per tant, encara no prou solida, sobre la composicié del
Preludi; la desenvolupem al capitol La sardaneta de flabiol.

El Pessebre va estrenar-se el 17 de desembre de 1960 a Acapulco, Méxic, i va
servir a Pau Casals per iniciar una croada per a la pau (Fig. 85 i Fig. 86). Aixi ma-
teix ho va relatar el mestre a Josep Maria Corredor:

Pel mes de desembre aniré a Méxic, per tal de dirigir els assaigs i I'estrena d’El
Pessebre [...]. Després vindran els Festivals de San Juan i de Prada [...]. Tinc un
altre projecte, més important, del qual fins ara he parlat a molt poques persones.
Penso comengar una “peregrinacié per a la pau”. A pesar dels meus anys —i fins
que m’ho permetin les forces— vull anar a nombrosos paisos a dirigir personalment
El Pessebre. Les execucions aniran acompanyades d’un missatge que, de fet, sera
una crida a favor de la pau. Els beneficis seran destinats a I'obra humanitaria. He
fet saber les meves intencions al Dr. Schweitzer i ell m’ha insistit i m’ha encoratjat
perqué les posés en practica (Corredor 2012, 421).

Va ser amb aquesta idea que l'oratori, i també la sardana que I'enceta, es va

comengar a interpretar arreu del mon. Citem, només, les primeres ciutats: Ciutat
de Méxic (1961); San Francisco, San Juan de Puerto Rico, Assis, Floréncia, Tolo-
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Figura 85. Estrena d’El Pessebre a Acapulco, Méxic, 17 de desembre de 1960. A la fotografia hi ha
Pau Casals, Enric Casals, Joan Alavedra, Marta Casals i els solistes Rosario Gomez, Irma Gonzélez,
Roberto Banuelas, Julio Julian i Donald Macdonald. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-N-2601.

Figura 86. Estrena d’El Pessebre a Acapulco, Méxic, el 17 de desembre de 1960, amb el cor 'or-
questra, els solistes i Pau Casals a la direccid. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-N-2580.
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sa (1962); Florida, Filadélfia, Chicago, Berlin, Londres, seu de 'ONU a Nova York
(Fig. 87), Nova Orleans (1963); Buenos Aires, Cordoba a I'Argentina, Washington
(1964); Syria Mosque, Pittsburg, Buffalo (1965); Atenes, Sant Miquel de Cuixa
(1966); Omaha, Ginebra, Barcelona (1967); Memphis, Jerusalem, Cesarea (1969);
Guadalajara a Méxic, Montserrat (1970); Madrid (1971), el Vendrell (1972), Tem-
pe-Arizona (1972). Segons Von Tobel (1992, 4) Casals va dirigir més de quaranta
representacions de I'obra fins a la seva mort el 1973. També van dirigir I'obra:
Victor Tevah, Enric Jorda, Sydned Hart, Roger Wagner, Enric Casals, Lluis M. Millet,
Rafael Friibeck, A. A. Schneider i Antoni Ros Marba (Casals 1981, 331-332).

El 1966 Radio Barcelona va emetre un enregistrament fet a I'’Abadia de Sant Mi-
quel de Cuixa amb I'Orchestre National du Capitole de Toulouse, I'Orfeé Catala i
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Figura 87. Concert d’El Pessebre a la seu de I'ONU, sota la direccié de Pau Casals, amb motiu del
18¢ aniversari de la fundacié d’aquesta organitzacié internacional, 23 d’octubre de 1963. FPC/
ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-N-7866.
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la direccié de Pau Casals: per primer cop El Pessebre sonava a Catalunya (E/ No-
ticiero Universal 23 de setembre de 1966, 17). Lany segient es va interpretar al
Palau de la Musica Catalana amb I'Orquestra Ciutat de Barcelona i I’'Orfe6 Catala
sota la direccié d’Enric Casals (El Noticiero Universal 26 de desembre de 1967,
34; Fig. 88).
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Figura 88. Primera audicié d’El Pessebre a Catalunya, celebrada el 23 de desembre de 1967 al
Palau de la Musica Catalana sota la direccié d’Enric Casals. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-
367-N-8018.
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VILLE DE TOULOUSE
‘Chéatee du Capitole

Grande Premiere
en France

1L PESSEBRE

pour Solistes, Cheeurs et Orchestre
avec la participation de

I'ORFEO
CATALA

250 exécutants

L'ORCHESTRE

RADIO-SYMPHONIQUE
N O TouL0ust

sous la direction
du Maitre

PABLO CASALS

MERCREDI 3 OCTOBRE 1962

AUDITION D'CEUVRES CHORALES
PAR

L'ORFEO CATALA

avec la collaboration personnelle au vicloncelle
du Maitre

PADLO CASALS

TER L’ E
B AGENCE DE LOCATION WAGONS LITS COOK, SYNDICAT D'INITIATIVE 5

Imp. CLEDER, 28, rue de la Pomme, TOULOUSE

Figura 89. Cartell de I'audicié d’El Pessebre al Théatre du Capitole de Tolosa, 2-4 d’octubre de
1962. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-201.
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Figura 90. Concert d’El Pessebre al Théatre du Capitole de Tolosa, 2-4 d’octubre de 1962. FPC/ANC.
Fons Pau Casals, ANC1-367-N-7860.

En el marc previ a la commemoraci6 dels cinquanta anys de la mort de Pau Ca-
sals, Marta Casals va encarregar a Antoni Ros Marba la tasca d’escurgar 'oratori
amb l'objectiu de poder-lo interpretar seguit i sense pausa, i de reduir la instru-
mentacid i alguns fragments per facilitar-ne la interpretacio, perd mantenint-ne
alhora 'esperit i el caracter original. Aquesta nova orquestracié va estrenar-se el
22 d’octubre de 2023 al Palau de la MUsica Catalana amb la Coral Carmina, la
Franz Schubert Filharmonia i la direccié del mateix Antoni Ros Marba (La Vanguar-
dia 4 d’octubre de 2023).
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Instrumentacions del Preludi

El Preludi d’El Pessebre és I'obertura instrumental en forma de sardana d’aquest
oratori per a solistes, cor i orquestra. La data de composicid del preludi és in-
certa, i tampoc hi ha cap document que certifiqui que I'autoria és de Pau Ca-
sals. Habitualment, Enric Casals preparava les instrumentacions per a cobla o
per a orquestra de les obres del seu germa, i en tots aquests casos la partitura
per a piano sempre era la primigénia i, efectivament, holografa de Pau Casals.
En aquesta ocasid, perd, no es conserva cap manuscrit de Pau Casals d’aquest
preludi, només una partitura per a piano de la ma de I’'Enric (Fons Enric Casals,
ANC1-978-T-23; v. Fig. 91).

Potser aquesta partitura inicial existia i no s’ha conservat, podria ser una hipotesi,
perd en cap cas permet concloure 'autoria de Pau Casals d’aquesta obertura en
forma de sardana. Podem aportar, aix0 si, dues informacions que encara podrien
forcar més la hipotesi de la pérdua del document primigeni de la sardana d’El
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Figura 91. Primers compassos del Preludi d’El Pessebre de la ma d’Enric Casals. FPC/ANC. Fons
Enric Casals, ANC1-978-T-23.

157



Papers / Recerca De Festivola al Preludi d’El Pessebre

Pessebre i de I'autoria de Pau Casals. El primer, un record molt posterior d’Enric:
«En més d’una ocasié em va dir que el Festival de Prades existia gracies a mi.
Aguestes mateixes paraules les havia dit i escrit també referint-se a El Pessebre.
| jo li preguntava: — | qué és el que jo hauria fet sense tu? No em responia, pero
m’abragava» (Casals 1981, 129). El segon, una entrevista a Enric Casals publica-
da a La Vanguardia:

—¢Usted dice que instrument6 El Pessebre?

- [Enric Casals] Cierto. Pero no fue solamente esta obra. Le instrumenté unas
doce, entre ellas el «Himno de las Naciones Unidas», «El cant dels ocells», la sarda-
na «Sant Marti del Canigb». También le instrumenté algunas para grabar en disco.
Mi hermano componia al piano y algunas veces me pidié que yo le instrumentara
determinadas obras. Tenia una gran confianza en mi. Habia una amplia comunidad
de ideas. Nos queriamos mucho. En cierta ocasion me dijo: «TU conoces E/ Pesse-
bre mejor que yo» (8 de juny de 1974, 37).

A més d’aquest dubte inicial, la trajectoria erratica del titol d’aquesta sardana en
interpretacions independents de |'oratori, prévies o posteriors a I'estrena d’El Pes-
sebre, genera més interrogants que certeses. Intentem recollir-les a continuacio.

|PART 1) 2’ Anuncincro ALs Aas7ogs _
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Figura 92. Primers compassos del Preludi d’El Pessebre en I'orquestracié d’Enric Casals. FPC/ANC.
Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12227.
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Lany 1954, sis anys abans de I'estrena d’El Pessebre a Méxic, Carles Surinach
va dirigir un concert de Quaresma al Gran Teatre del Liceu en el qual es va inter-
pretar una sardana atribuida a Enric Casals i titulada, segons el programa de ma,
Sardana dramatica (Fig. 93). Larxiu del Gran Teatre del Liceu no conserva cap
partitura amb aquest titol (Irene del Valle, comunicacié personal, 23 de setembre
de 2023) i, a més, aquest titol no concorda amb cap de les sardanes del cataleg
d’Enric Casals. Una hipotesi podria ser que la Sardana dramatica fos el Preludi
d’El Pessebre per a orquestra simfonica i s’hagués programat com una prova. La
revista Ressorgiment es feu resso d’un article del diari Herald Tribune en el qual
el cronista del concert, Virgili Thomson, havia fet referéncia a aquesta obra: «Fou
executada una “Sardana dramatica” d’Enric Casals» (maig de 1954, 14). Xavier
Montsalvatge també en va fer la cronica a Destino (3 de marg de 1954, 27). Es
rellevant el fet que ni al programa ni a les croniques s’indica que aquesta obra
sigui una estrena, i no es toca en cap altre concert a Barcelona en aquelles da-
tes ni en cap altra ocasid, com si aquella interpretacié plblica hagués passat de
puntetes, inadvertida.

La hipotesi que aquesta Sardana dramatica atribuida a Enric Casals sigui, en
realitat, la del Preludi d’El Pessebre agafa forga si tenim en compte 'adjectiu que
I'acompanya: «dramatica». Al fons historic de I’OBC s’hi conserva la partitura i les
particelles de la Sardana seriosa. Aquesta denominacio és la que Enric Casals va
donar a la sardana que obre El Pessebre en el triptic que va dirigir el mestre Ros
Marba I'any 1982 per les festes de la Mercé al Gran Teatre del Liceu, juntament
amb Sant Marti del Canigo i Festa Major a Vilafranca (Martorell 1995, 374). Ara
bé, hi ha tres particelles, concretament les de tercer clarinet, tercer fagot i tercera
trompeta, que amaguen sota un retall de paper amb el titol Sardana seriosa, la de-
nominacid Sardana dramatica. | encara una Ultima informacié documental: Joan
Alavedra, per referir-se a la sardana del Preludi d’El Pessebre al programa de ma
del concert celebrat a Sant Miguel de Cuixa el 1966, escriu Sardane Pathétique |
Sardane de la Passion (Alavedra 1966, 8). Sens dubte, «patética» és un adjectiu
forca més proper a «dramatica» que no pas «seriosa», una denominacio, aquesta
Gltima, del 1982, ben allunyada cronoldogicament dels noms que va rebre en la
proximitat d’estrena de I'oratori.

La hipotesi que defensem, doncs, és que es tracta d’una mateixa obra amb de-
nominacions distintes segons I'época. A més, també altres fragments d’El Pesse-
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PROGRAMA
Iit

EGMONT. Obertura (op. 84). . . . . . BEETHOVEN

CONCIERTO mim. 4 en sol mayor
(op. 58) para piano y orquesta. . . . BEETHOVEN

‘Allegre maderato,
Andante con moto.
Rondé.

Selista: EILEEN JOYCE

I

CONCIERTO muni. 3 ern do mayor
(op. 26) para piane y orquesta. . . . PROKOFIEFF
Andante. Allegro.

Tema con variazioni.
Allegro non troppo.

Solista: EILEEN JOYCE

111

SARDANA DRAMATICA. . . . . CASALS (Enrique)
SINFONIETTA FLAMENCA (estreno).

AMERICAN FESTIVAL. -

Obertura (estremo). . . . . . . . SCHUMAN
: (William)

. SURINACH

Maestro Director:

CARLOS SURINACH
\. S

Figura 93. Programa del concert celebrat el 30 de mar¢ de 1954 al Gran Teatre del Liceu. Arxiu
Historic de la Societat del Gran Teatre del Liceu / Bib. Humanitats UAB.
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bre es van interpretar plblicament abans de I’'estrena de I'obra completa i, per
tant, també podia haver-se interpretat el preludi abans de 1960. El desembre de
1951, per exemple, en un concert celebrat en el 75é aniversari de Pau Casals a
Zuric, s’interpreta Sardana per a orquestra de violoncels i Els tres Reis, un frag-
ment de 'oratori E/ Pessebre transcrit per Rudolph von Tobel, en una formacié de
123 violoncellistes dirigits per Pau Casals (Corredor 2012, 290 i 401-402).

El 23 de setembre de 1982, per les Festes de la Merceg, I'Orquestra Ciutat de Barce-
lona dirigida per Antoni Ros Marba va interpretar al Gran Teatre del Liceu la trilogia
de sardanes orquestrals de Pau Casals instrumentades per Enric Casals: Sardana
seriosa (Preludi d’El Pessebre), Sardana de I'exili (Sant Marti del Canigd) i Festa
Major a Vilafranca (Sardana per a orquestra de violoncels) (Martorell 1995, 366).

Ainicis del segle XXI, el compositor Josep-Maria Serracant va fer una instrumenta-
ci6 per a cobla del Preludi d’El Pessebre i la va titular El Pessebre. Preludi. Aquesta
nova instrumentacio va ser estrenada el juliol de 2019 per la cobla Berga Joveila
direccio de Denis Rojo (Comunicacio personal, Josep Maria Serracant, 2 de juny
de 2024). La Cobla de Cambra de Catalunya va interpretar-la el 21 de novembre
de 2020 sota la direccié de Ventura al Festival de Pasqua de Cervera, un concert
monografic Casals que va ser enregistrat per Catalunya Mdsica i retransmeés per
Televisio de Catalunya. EI 2023, la mateixa formacio va enregistrar-la en un disc
monografic dirigit per Antoni Ros Marba.

Partitures

Orquestra simfonica. Manuscrits

Flauti, 2 flautes, 2 oboés, corn anglés, 3 clarinets, 2 fagots, contrafagot, 4 trom-

pes, 3 trompetes, 3 trombons, tuba, arpa, violins, violes, violoncels, contrabaixos,

timbales, carill, tambori.

- Partitura holografa d’Enric Casals. A la contraportada consta amb lletra d’Enric
Casals: «Estrenat a Acapulco el dia 17 de Desembre de 1960, dirigit pel seu
autor amb aquesta partitura». Conté anotacions de Pau Casals. FPC/ANC. Fons
Pau Casals, ANC1-367-T-12227.

- Partitura holdgrafa d’Enric Casals. A la contraportada consta amb lletra d’Enric:
«El Pessebre | The Manger | Oratori | Per Sopra, Contralt, Tenor, Baix, Cor Mixt
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i Orquestra | Pau Casals | Instrumentat per a gran orquestra per Enric Casals |
Poema Joan Alavedra». FPC/ANC. Fons Enric Casals, ANC1-978-T-22-23.

- Partitura holografa d’Enric Casals, fotocOpia. A la contraportada consta: «Es-
trenat a Acapulco el dia 17 de desembre de 1960, dirigit pel seu autor amb
aguesta partitura. Dirigit en public per primera vegada per mi en el Victoria Hall
de Ginebra el 29 de Maig de 1967 amb aquesta partitura (Orquestra Symphoni-
gue des Concerts Lamoreux, Orfed Catala, Olga Iglesias, Norma Procter, Jaume
Bard, George Noutsios, William Warfield)». Biblioteca-Médiathéque Pompeu Fa-
bra de Prada del Conflent, capsa 395.

- Partitura i particelles holografes d’Enric Casals. A la portada consta: «El Pesse-
bre | Pau Casals | Oratori per a veus solistes, cor i orquestra | 1970 Version |
Orquestracio Enric Casals | Material Definitiu per a ésser imprés | Enric Casals,
any 1969». A la darrera pagina consta: «Instrumentacié acabada el 17 d’octubre
de 1960». Arxiu de I'Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya,
LAuditori, Barcelona.

- Particelles de copista, porten el segell de I'editorial Boosey and Hawkes. FPC/
ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-00331-069.

- Partitura i particelles holografes d’Enric Casals, titulades Sardana seriosa - Pre-
ludi d’El Pessebre. Forma part de la trilogia de sardanes instrumentades per
Enric Casals, juntament amb Festa Major a Vilafranca i Sant Marti del Canigé.
Arxiu de I'Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya, LAuditori,
Barcelona.

Flauti, 2 flautes, 2 oboeés, corn anglées, 2 clarinets, 2 fagots, 4 trompes, 2 trom-
petes, 2 trombons, tuba, arpa, violins, violes, violoncels, contrabaixos, timbales,
carillé, tambori.

- Partitura holografa d’Enric Casals. A la contraportada consta: «Partitura donada
per Enric Casals a la casa-museu Pau Casals de Sant Salvador [...] Aquesta ver-
si6 és com la meva original perd no conté Clarinet Baix, Contrafagot, 3a Trompe-
ta i 3rtrombd, ni celesta, i hi ha un sol paper de percussior. A la darrera pagina
consta: «El Cor dels Patges esta escrit per a Cor, com el meu germa desitjava, i
no per a 3 solistes com les circumstancies I'obligaren, Enric Casals». FPC/ANC.
Fons Pau Casals, ANC1-367-T-00331, 13.
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Orquestra simfonica. Edicions
- Casals, Pau. 1992. El Pessebre. Oratori (revisié de Rudolf von Tobel). Carus.
- Casals, Pau. 2022. El Pessebre. Oratori (revisid d’Antoni Ros Marba). Carus.

Reduccio per a veu i piano. Manuscrits

- Partitura holografa de Pau Casals. A la portada hi consta: «<Poema del Pessebre |
A la meva nena estimada». FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-00331, 73.

- Partitura holografa d’Enric Casals, titulada «Preludi | Sardana». FPC/ANC. Fons
Enric Casals, ANC1-978-T-23.

- Partitura holografa d’Enric Casals, titulada «Preludi | Sardana». A la portada hi
consta: «El Pessebre | Oratori per a veus solistes, cor i orquestra | Piano simpli-
ficat per E. Casals». FPC/ANC. Fons Enric Casals, ANC1-978-T-24.

- Partitura de ma desconeguda, titulada «Sardana». Biblioteca-Médiathéque Pom-
peu Fabra de Prada de Conflent, capsa 569.

- Partitura que porta el segell de I'editorial Boosey and Hawkes. FPC/ANC. Fons Pau
Casals, ANC1-367-T-00331, 6; ANC1-367-T-00331, 7; ANC1-367-T-00331, 8).

Reduccio per a veu i piano. Edicio
- Casals, Pau. 1992. El Pessebre. Oratori. Carus.

Orgue i veu. Edicio
- Casals, Pau. 1992. El Pessebre. Oratori (arr. K. Rothaupt). Carus.

Cobla. Copia informatitzada

Flabiol i tambori, 2 tibles, 2 tenores, 2 cornetins, trombd, 2 fiscorns, contrabaix,

glockenspiel, timbales.

- Partitura, titulada «El Pessebre | Preludi de I’Oratori». Instrumentacié de Jo-
sep-Maria Serracant. Associacié Musics per la Cobla, RO9542.

Enregistraments
Orquestra simfonica

- Enregistrat el 1962 a San Juan de Puerto Rico. A la Biblioteca-Médiathéque
Pompeu Fabra de Prada de Conflent se’n conserva una digitalitzacio.
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- Enregistrat el 1963 a Londres. A la Biblioteca-Médiathéque Pompeu Fabra de
Prada de Conflent se’n conserva una digitalitzacio.

- Olga Iglesias, Lili Chookasian, Paulino Saharrea, William Warfield, Pablo Elvira i
Margaret Hauptman; Orquestra del Festival Casals de Puerto Rico, Cor de I'Or-
questra de Cleveland. 1963. Pablo Casals. El Pessebre [directe]. Enregistrat a
la seu de les Nacions Unides de Nova York per United Nations Television, octu-
bre de 1963.

- Olga Iglesias, Montserrat Aparici, Jaume Baro, José Simorra, Raimon Torres, Or-

chestre National du Capitole de Toulouse, Orfed Catala. 1966. El Pessebre (dir.

Pau Casals) [en directe]. Va ser enregistrat per Radio Barcelona el 13 de setem-

bre de 1966 a I’Abadia de Sant Miquel de Cuixa i retransmeés el 23 de setembre

del mateix any (El Noticiero Universal 21 de novembre de 1966, 13).

Olga Iglesias, Norma Procter, Jaume Bard, George Noutsios, William Warfield,

Orquestra Simfonica dels Concerts Lamoureux de Paris, Orfed Catala. 1967.

El Pessebre by Pablo Casals [LP]. Enregistrament del concert celebrat el 29 de

maig de 1967 a Victoria Hall de Génova per al segell anglés International Over-

seas Services (I0S1).

Orquestra del Festival Casals de Puerto Rico, Cor del Conservatori de Puerto

Rico, Olga Iglesias, Maureen Forrester, Paulino Saharrea, Pablo Elvira, Carlos

Serrano. 1967. Pablo Casals conducted his oratorio El Pessebre [LP]. Columbia

Records (LP M2 32966). Reeditat el 1978 per Discophon (LP 4267/8 i HLS-

403).

- Ana Maria Sanchez, Raquel Pierotti, Joan Cabero, Enric Serra, Stefano Palatchi,
Orquestra Simfonica i Nacional de Catalunya, Cor de Cambra del Palau de la
Mdsica. 1997. Pau Casals El Pessebre (dir. Lawrence Foster) [CD]. Audivis Ibéri-
ca (V4866).

- Carmen Bustamante, Montserrat Aparici, Jaume Baro, Enric Serra, Joan Pons,
Orquestra Ciutat de Barcelona, Orfe6 Catala. 1976. L'Orfeé Catala canta “El Pes-
sebre” de Pau Casals. 01/12/1976 [directe]. Arxiu TVE Catalunya https://www.
rtve.es/play/videos/arxiu-tve-catalunya/arxiu-pesebrecomplet-ok/3621167/.

- Isabel Monar, Anca Violetta Paraschiv, Joan Cabero, Enric Serra i José Antonio
Lépez Garcia; Coral Cantiga, Canigd de Vic, Ginesta de Cervera, Cor Ciutat de
Tarragona i La Cantoria de Girona; Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional
de Catalunya. 2004. El Pessebre (dir. Antoni Ros Marba) [directe]. Corporacié
Catalana de Mitjans Audiovisuals de Catalunya, no disponible en linia.

- Mireia Tarragd, Gemma Coma-Alabert, David Alegret, Joan Martin-Royo, Pau Ar-
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mengol, Coral Carmina, Franz Schubert Filharmonia. 2023. L'oratori El Pessebre
de Pau Casals. 22/10/2023 (dir. Antoni Ros Marba) [directe]. Corporacié Cata-
lana de Mitjans Audiovisuals de Catalunya, no disponible en linia.

- La Fundacié Pau Casals conserva diversos enregistraments de I'obra fets a
Acapulco (1960, assajos), Ciutat de Méxic (1961), Carnegie Hall (1962), Fes-
tival de Puerto Rico (1962, concert i assajos), Nacions Unides (1963), Florida
(1963), Budapest (1964), Sant Miquel de Cuixa (1966), Ginebra (1967), Mem-
phis (1968) i Festival de Puerto Rico (1972), entre d’altres.

Cobla

- Cobla de Cambra de Catalunya. 2020. Festival de Pasqua de Cervera [directe]
(dir. Jesus Ventura). Catalunya Mdsica - Corporaci6é Catalana de Mitjans Audio-
visuals de Catalunya.

- Cobla de Cambra de Catalunya. 2024. Pau Casals. Sardanes (dir. Antoni Ros
Marba) [CD]. Picap.
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Ball dels dimonis

Titol: Ball dels dimonis del Misteri de Sant Pere Urséol

Titol alternatiu: Ball dels diables

Data de composicio: juny de 1952, Prada de Conflent

Data i lloc d’estrena: 13 de juliol de 1952, claustre del monestir de Sant Miquel
de Cuixa

Formacio estrena: Cobla Barcelona

Tonalitat: Do major, Mi b major, La major, La menor, La major, Do major
Estructura formal: obra lliure per a cobla. Moviment Gnic, amb dos possibles
finals: 312 compassos (287 compassos més 25); i 320 compassos (287 com-
pPassos més 33)

Instrumentacions:

- Piano, Pau Casals (1952)

- Cobla, Enric Casals (1952)

En el transcurs de la recerca hem localitzat una obra per a cobla practicament
inédita, el Ball dels dimonis. Aquesta composicid, escrita per a cobla i percussio,
correspon el tercer nimero musical del Misteri de Sant Pere Urséol, una obra
dramatica de Josep Sebastia Pons amb musica incidental de Pau Casals. El Mis-
teri, pensat per a quartet de corda, cobla, piano i percussio, va estrenar-se el 13
de juliol de 1952 al claustre de I'abadia de Sant Miquel de Cuixa per musics de
I’'Orquestra del Festival de Prada i per la Cobla Barcelona. El Ball dels dimonis,
instrumentat per Enric Casals, és I'linica obra lliure per a cobla, és a dir, sense
forma de sardana, composta per Pau Casals.

Historia de la composicio i estrena

Entre 1951 i 1952, Pau Casals i Josep Sebastia Pons (1886-1962), una de les
figures més destacades de la literatura nord-catalana del segle XX, treballaven en
la composicié del Misteri de Sant Pere Ursé€ol, una obra dramatica amb musica
incidental organitzada en quatre actes i diverses escenes. La iniciativa havia es-
tat del mateix Pau Casals i del pare Urséol Vergés (Jordi Vergés), qui esdevindria
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vicari de Ribesaltes i monjo del monestir de Sant Miquel de Cuixa (Bover 2017,
114). Tots dos, Casals i Vergés, encarregaren a Pons I'escriptura d’una obra dra-
matica sobre Pere Urséol, dux de Venécia de finals del segle X. Angoixat per haver
matat el dux anterior, Pere Urséol va abdicar pel seu fill i, aconsellat per fra Gari,
abat de Cuixa, ho abandona tot per fer peniténcia al monestir catala, on mori el
gener del 992. Pons va afegir a I'obra figures populars procedents dels Pastorets:
un angel, els dimonis Llucifer, Banyeta i Cuacurt; els sants pairals Ferriol, Galdric,
Magi i Marcal; el dux Pere Urséol, entre d’altres personatges com Pere Abad, Fra
Modest i la figura pagana d’un faune (Bover 2017, 113-114; Biblioteca-Médiathe-
que Pompeu Fabra de Prada del Conflent, Fons Pau Casals, capsa 645).

El Misteri de Sant Pere Urséol, que inicialment es titulava Misteri de Sant Miquel
de Cuixa, va estrenar-se la nit del 13 de juliol de 1952 al claustre de Sant Miquel
de Cuixa coincidint amb el Festival de Prada (Bover 2017, 114). Els musics que hi
van participar van ser els de I'orquestra del Festival de Prada d’aquell any junta-
ment amb els components de la Cobla Barcelona.

El 15 de gener de 1952, Pau Casals va comencar a compondre I'obra: «En principi
hi haura solament mlsica per a cobla i per a quartet de corda» (Fons Enric Casals,
ANC1-367-T-60); i el mes de juny del mateix any va donar-la per acabada, un total
de nou ndmeros musicals pensats per a quartet de corda, cobla, piano i percussiod
(Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12157).

El preludi del Misteri és la sardana Sant Marti del Canigo per a cobla, composta el
febrer de 1943 (v. p. 97). El tercer ndmero correspon al Ball dels dimonis, un mo-
viment per a cobla i percussié —caixa, bombo, campana— instrumentat per Enric
Casals amb el titol Ball dels diables (Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21). Aquest
fragment s’inicia amb una melodia que Pau Casals ja havia usat a la Sardana en
Do, una sardana per a piano composta el Nadal de 1943 dedicada a Michélle
Puig (v. p. 142 i Fig. 82). Desconeixem el motiu que va portar el music a tornar-la
a utilitzar en aquesta obra (Fig. 94).

La cobla també intervé en el cinqué ndmero, compost a partir de la tonada popu-
lar catalana Muntanyes regalades, que consta de deu compassos per a quartet
de corda que s’articulen amb un fragment de vint compassos per a cobla (Fons
Enric Casals, ANC1-978-T-21). Segons sembla, aquest nimero no li va ser gens
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Figura 94. Tonada que inicia la Sardana en Do i que Pau Casals va usar al Ball dels dimonis. Elabo-
racio propia, a partir de la partitura del Fons Pau Casals, ANC1-367-T-327.

facil d’escriure. Aixi ho va explicar Pau Casals al seu germa, el 22 d’abril de 1952:
«No tens idea de el dificil de I’'hnarmonitzacié d’aquesta cangé per que soni natural.
Els 5é i 6& compassos m’han sigut una tortura. No he trobat res millor. Es tocara
dugues vegades. Primer per el quartet de corda repetit per la cobla» (Fons Enric
Casals, ANC1-978-T-57).

Pau Casals també va usar puntualment alguns dels instruments de la cobla. El
quart nimero que obre la segona part del Misteri comenga amb una melodia de
vint-i-sis compassos que interpreta el primer tible —en cas d’abséncia, un oboé
(Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12157; Fig. 95). El vuité nidmero acaba amb una
petita fermata interpretada per la tenora que evoca el tema principal del Ball dels
dimonis mentre que el flabiol, en algun moment del Misteri, interpreta un contra-
pas recollit pels volts de 1860 pel director d’orquestra i compositor nord-catala
Joseph Coll Vilaseca (1826-1901). La partitura conservada al Fons Pau Casals
especifica que aquesta tonada va ser usada posteriorment pel music i intérpret
de tenora cereta Albert Manyach-Mattas (1875-1962) (Fons Pau Casals, ANC1-
367-T-12157, 5).

La documentaci6 conservada als Fons d’Enric i Pau Casals ens aproxima a alguns
dels desafiaments logistics i creatius del Misteri de Sant Pere Urséol. Pau Casals
va comprometre’s a escriure I'obra abans del juliol de 1951, un termini que no va
poder complir a causa de la seva participacid en el Festival Mozart que se cele-
brava en aquelles dates. En una carta de I’11 de maig de 1951, Josep Sebastia
Pons va exposar a Casals que Jordi Vergés estava alarmat per aquest fet. En Ia
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Figura 95. Melodia del quart nimero que obre la segona part del Misteri de Sant Pere Urséol. FPC/
ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12157.

mateixa carta, Pons va suggerir-li la possibilitat que durant el Misteri hi actués
una cobla:

Nomeés veig una altra solucié que seria de donar a una bona cobla la vostra sarda-
na i d’afegir-hi els aires populars del contrapas en els intermedis. Perd en aquest
cas, caldria un aire vostre per I'angel i potser una repeticié de la sardana al final.
Es clarissim que si no ve el vostre nom en els cartells d’anunci, la representacioé no
tindria cap mena d’éxit. Mireu si aquesta solucio és possible. Jo m’estimaria més
esperar la vostra musica per I'any vinent (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10044,
186-187).

A principis de 1952, Pau Casals va comencar a fer gestions per contractar una
cobla: «cal preveure la millor cobla possible», va dir-li al seu germa el 15 de gener
(Fons Enric Casals, ANC1-978-T-60). Poc després, el 14 de marg, Josep Maria
Corredor li va comunicar que havia parlat amb Conrad Sal6, director de La Prin-
cipal de la Bisbal, i que, si ’Abat de Sant Miguel gestionava el contracte, podrien
assistir a I’'estrena: «sembla que si fos I'Abat de Sant Miquel el que els contrac-
tés els seria factible venir per a I’'estrena del Misteri» (Fons Pau Casals, ANC1-
367-1-10044, 87). Al mateix temps, Julia Gual va contactar amb els membres
de la Cobla Barcelona sobre la seva disponibilitat per al cap de setmana del 19
i 20 de juliol: «els hi he dit la possibilitat que el mes de juliol hi hauria, per I'obra
de vosté i de Pons. M’han dit que tenen lliure no mes, per el mes de juliol, el dis-
sabte i diumenge dies 19 i 20. De manera que si aquesta data anés bé als de
Sant Miquel caldria que s’espavilessin» [22 de mar¢ de 1952] (Fons Pau Casals,
ANC1-367-T-10044, 88). Pau Casals, que sabia a través de Gual que la Cobla
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Figura 96. Pau Casals dirigint un assaig del Misteri de Sant Pere Urséol al claustre del monestir de
Sant Miquel de Cuixa, juliol de 1952. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-N-5794.

Barcelona estava a Paris enregistrant algunes obres entre les quals Sant Marti
del Canigd, va demanar al seu germa Enric que s’hi posés en contacte: «espero
la resposta teva a la meva carta sobre la Cobla Barcelona» (Fons Enric Casals,
ANC1-978-T-57). El mateix dia, Enric Casals escrivia al seu germa:
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Figura 97. Programa del Misteri de Sant Pere Urséol representat el 13 de juliol de 1952 al monestir
de Sant Miquel de Cuixa. Biblioteca-Médiathéque Pompeu Fabra de Prada del Conflent, Fons Pau
Casals, capsa 645.
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La Cobla Barcelona és a Paris per 8 dies. Els acabo d’escriure dient-los-hi lo que
tu els proposes i els dies que si tenen temps de tornar, que algun d’ells et vingui a
veure (se que aixo els fara gran goig) i podreu posar-vos d’acord, son gent molt seria,
simpatica i molt entusiasta i tenen tots gran adoracio per tu. Si no els fos possible
per falta de temps, els dic que t'escriguin si tenen possibilitat de desplacar-se en
un diumenge de Juliol. Els altres detalls ja els hi faria sapiguer jo a Barcelona. Ho he
resolt aixis una mica apressadament, perqué tu em demanes resposta immediata i
d’altra manera jo no els veuria fins d’aqui 8 6 10 dies mes els dies que la carta tri-
garia fins Prades [22 de marg de 1952] (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10044, 89).

Tot i les decepcions amb I'enregistrament de la sardana Sant Marti del Canigd que
la Cobla Barcelona va fer el marg de 1952 a Paris (v. p. 107), aquesta formaciod
va ser la responsable de la primera representacié del Misteri. En una carta del 20
de juny de 1952, Enric Casals esmenta un assaig previ amb aquesta cobla que
va tenir lloc el 10 de juliol del mateix any. Tot i que I'Enric hauria preferit treballar
amb La Principal de la Bisbal, era conscient que els musics de la Cobla Barcelo-
na tenien un nivell de lectura musical superior: «<son musics bregats de tocar als
teatres, llegeixen molt bé, infinitament millor que els mdsics de les altres cobles»
(Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10044, 94-95). A la mateixa carta, datada el 20 de
juny de 1952, planteja la possibilitat de programar fins a dos assajos addicionals
amb la cobla per assegurar-ne la qualitat interpretativa, ja que, segons el mateix
Enric Casals, «com que I'obra és curta la podrem assajar bastant i amb aquests
instruments, arriba un moment que ja no €s va endavant». Al final de la carta, Enric
Casals expressa novament les seves reserves envers el solista Josep Coll:

Vaig rebre en el seu dia Muntanyes regalades i si Déu vol podré assajar la Cobla.
Ells n"han donat el dia 10 de juliol per assajar. Si es necessari farem dos assajos;
dic si fos necessari perqué com que I'obra és curta la podrem assajar bastant i amb
aquests instruments, arriba un moment que ja no es va endavant. [...] Per exemple,
tenia una sardana que es diu El Vendrell que va tocar els de la Bisbal al Palau. La
van assajar una hora amb mi i no anava encara gens bé. Després la van assajar un
altre hora i en el concert va sortir bastant deficient. En altre ocasi6 la van tocar la
Cobla Barcelona i a la segona llegida, els va sortir millor que els de la Bisbal en el
concert (Aixd que com a cobla prefereixo els de la Bisbal). Lassumpte Coll és molt di-
ficil perqué jo penso que tot lo que fa de pp ridiculs, jo crec que es un subterfugi per-
qué li falta buf per tocar normalment (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10044, 94-95).
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Lepistolari entre els germans Casals ofereix una visio valuosa del procés creatiu
de I'obra i posa novament de manifest la confianga mdtua i la collaboraci6 estreta
gue hi havia entre els dos musics. El 15 de gener de 1952, Pau Casals comunica
al seu germa gue ha comencat a compondre el Misteri i li manifesta que, en cas
de necessitat, li sollicitara ajuda: «Si necessito que m’ajudis ja t’ho diré» (Fons
Enric Casals, ANC1-978-T-57). En resposta, el 6 de febrer, Enric Casals expressa
el seu entusiasme en collaborar-hi: «tindré un vertader goig si en algo puc servir-te
en I'obra que escrius per aquest estiu per Sant Miquel de Cuixa», una resposta
que denota la seva disposicié a compartir el treball creatiu (Fons Pau Casals,
ANC1-367-T-55).

Poc temps després, en Pau va enviar-li un esbés del Ball dels dimonis i va dema-
nar-li que comencés a pensar en la instrumentacié per a cobla:

No tinc temps d’acabar la copia. Rebras el resto a la primera ocasié mentrestant
pots pensar en la instrumentacidé d’aquest tros per cobla. Com pots veure es una
mena de sardana que han de ballar els diables del Misteri. En aquesta part de pia-
no poso el que no pot fer la cobla, en algun passatge. Es perqué vegis el efecte que
voldria que tu sabras adaptar (Fons Enric Casals, ANC1-978-T-57).

Finalment, el 22 d’abril, en Pau va enviar-li la partitura per a piano acabada: «Es-
pero que no et trencaras massa el cap amb la instrumentacidé del ball de dimonis
i veuras amb la practica i experiéncia que tens, el que pugui donar millor resultat
dintre les possibilitats de la cobla» (Fons Enric Casals, ANC1-978-T-57).

En una carta del 13 de juny de 1952, I'Enric va expressar-li la seva preocupacio
pel fet que certs passatges instrumentats divergien de l'original: «Tinc que confes-
sar que és molt dificil d’instrumentar per cobla, que té unes possibilitats tan primi-
tives. | em dol molt el veure que certs trossos quedaran ben inferiors a la qualitat
del original per pianol» (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10044, 90; Fig. 98). Tot i
les dificultats técniques i les limitacions dels instruments de la cobla, Enric Casals
va manifestar la voluntat en ser fidel a I'obra original, un reflex del seu compromis
amb l'obra artistica del seu germa:

Tinc que confessa que més que instrumentar les teves obres, lo que faig es dis-
tribuir estrictament lo que tu escrius pels instruments que crec s’adiuen. Aixd en
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moltes ocasions m’ha preocupat, encara que sempre he resolt ser fidel al original
[...] En realitat o que desitjo es dir-te que disculpis el que les instrumentacions que
faig no sonin tan bé com tindria que sonar i la teva musica requereix [13 de juny de
1952] (Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10044, 91).

Es conserva un enregistrament sonor de la part dramatica del Misteri, sense mu-
sica, recitada pel mateix Josep Sebastia Pons en una gravacio que va fer la seva
germana, Simona Pons i Trainier a la casa de Bolés el 1961 i que Edigsa va pu-
blicar el 1967. Tanmateix, no tenim constancia que el Misteri de Sant Pere Urséol
es tornés a representar.

En el transcurs d’aquesta investigacidé vam localitzar la partitura per a cobla del
Ball dels dimonis al Fons Enric Casals (ANC1-978-T-21) i vam suggerir a la Co-
bla de Cambra de Catalunya que I'afegis en I'enregistrament monografic de les
sis sardanes de Pau Casals, dirigides per Antoni Ros Marba. Aquest manuscrit,
instrumentat per Enric Casals, inclou dos finals furiosos. El 13 de juny de 1952,
Enric va demanar al seu germa que escollis el que més li agradés: «et prego que
em diguis si prefereixes que posi l'original del “Furioso”» (Fons Pau Casals, ANC1-
367-T-10044, 93).

Desconeixem quin dels dos finals va escollir, ja que les particelles originals resten
desaparegudes. Antoni Ros Marba i Josep-Maria Serracant van optar per escollir
el segon final del Ball dels dimonis, ja que el consideraven un fragment més bri-
llant i contundent per cloure I'obra (Antoni Ros Marba, comunicacié personal, 1
de maig de 2024). La partitura escrita per Enric Casals conté algunes indicacions
adrecades al seu germa: «Si Pablo ho prefereix pot tocar-se 1 sol tenor i tromb6
o fiscorn (aquest és el meu pensament)» (Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21).
Durant la investigacioé també es va localitzar la partitura de Muntanyes regalades
(Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21), un fragment instrumentat per Enric Casals
gue Ros Marba i Serracant van decidir no incloure en el disc monografic.
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Figura 98. Enric Casals expressa la seva preocupacié a Pau Casals pel fet que certs passatges
del Ball dels dimonis podrien divergir de I'original per a piano com també la dificultat en ser fidel
a I'obra original en una carta datada el 13 de juny de 1952. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-

367-T-10044, 90.
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Partitures

Piano. Manuscrit
- Partitura holdgrafa de Pau Casals, titulada «Ball dels dimonis». FPC/ANC. Fons
Pau Casals, ANC1-367-T-12157, 2.

Cobla. Manuscrit i copia informatitzada

Flabiol i tambori, 2 tibles, 2 tenores, 2 cornetins, trombd, 2 fiscorns, contrabaix,

caixa, bombo i campana.

- Partitura holdgrafa i instrumentada d’Enric Casals, amb el titol «Ball dels dia-
bles». FPC/ANC. Fons Enric Casals, ANC1-978-T-21.

- Partitura titulada «Ball dels dimonis», cOpia informatitzada de Josep-Maria Ser-
racant. Associacié Musics per la Cobla, R19955.

Enregistraments
Cobla

- Cobla de Cambra de Catalunya. 2024. Pau Casals. Sardanes [CD] (dir. Antoni
Ros Marba). Picap.
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La sardaneta de flabiol

Titol original: La sardaneta de flabiol

Titols alternatius: Sardana del flabiol, El Pessebre-Apunt de sardana

Data de composicio: imprecisa, probablement a mitjans de la década de 1950
Data i lloc d’estrena: 17 de desembre de 1960, Acapulco, Méxic

Formacio estrena: cors i orquestra del Festival Pau Casals d’Acapulco
Tonalitat: Fa major

Estructura formal: moviment Unic de 50 compassos

Instrumentacions:

- Vegeu les instrumentacions del Preludi d’El Pessebre

- Cobla, Antoni Ros Marba (2023)

Historia de la composicio i estrena

La sardaneta de flabiol &s un fragment musical que forma part de I'oratori E/ Pes-
sebre. Correspon concretament al final del nimero XXI titulat L'arribada dels tres
Reis i Ofrenes, quan el personatge del Rabada exclama: «Jo, si el Nen Jesus ho vol,
| tocaré un xic el flabiol, | que ho faig de molt bona gana. | | si ho volem festejar,
| apa! doneu-vos la ma | i ballem una sardanal». En aquest moment, el flauti i un
tambori, acompanyats per les cordes de l'orquestra, evoquen la sonoritat d’una
sardana (Fig. 99).

Tot i que no en tenim prou indicis, hi hauria la possibilitat que al lloc destinat per
aquest breu fragment de 50 compassos hi hagués anat, inicialment, la sardana
que, en la versié definitiva de 'oratori, és el Preludi. Hi ha dues raons que ens
porten a pensar en aquesta possibilitat. La primera, €s que en una carta del 25
de novembre de 1949, una més entre la correspondéncia habitual a través de la
qual es discutia la instrumentacié de I'obra, Enric Casals fa un prec al seu germa:
«T"agrahiria sobretot em diguessis lo referent a forca i “mancances” de la Fuga,
gue tinc empantanegada. | ara qu’estic llest del demés, desitjaria ferho». Fins aqui
podria estar parlant d’algun altre moment de I'obra, pero I'explicacié continua:
« dic qu’estic llest perque, com que abans de la Sardana hi ha d’haver I'arriba-
da i adoraci6 dels Reis, faré I'instrumentacié junt amb I'altre nimero» (Fons Pau
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Figura 99. Darrers compassos de La sardaneta de flabiol en I'orquestracié d’Enric Casals. FPC/ANC.
Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12227.

Casals, ANC1-367-T-55). Efectivament, abans dels 50 compassos amb solo de
flabiol que fan la funcié de sardana, hi ha I'adoracidé dels Reis, i tot junt conforma
el nimero XXI de I'obra. Pero Enric Casals escriu sobre «la Sardana» com si fos un
altre nimero, com si tingués una entitat propia i, per tant, com si anés separada
de I'adoracié dels Reis. Podria ser, doncs, que en algun moment es decidis elimi-
nar «la Sardana» d’aqui per fer-la servir com a Preludi de tota 'obra. Potser perqué
no hi va haver temps d’escriure i instrumentar un Preludi abans de 'estrena a
Acapulco, o potser perqué I'obra ja era prou llarga i aquella sardana de sis minuts
ja feia el fet. La segona rad que ens porta a puntar aquesta possibilitat &s que no
hem localitzat cap documentacioé que expliqui en quin moment es va compondre
la sardana que fa de Preludi d’El Pessebre. En tot cas, deixem apuntada aqui la
hipotesi.

El febrer de 2023, amb motiu de I'enregistrament del disc Pau Casals. Sardanes
per la Cobla de Cambra de Catalunya, Antoni Ros Marba va fer una instrumentacio
per a cobla d'un fragment d’El Pessebre, anomenat pels germans Casals La sar-
daneta de flabiol. Correspon concretament al final del nimero XXl titulat L'arribada
dels tres Reis i Ofrenes. Va titular-la Apunt de sardana. La Cobla de Cambra de
Catalunya la va estrenar el 12 de novembre de 2024 al Palau de la Musica Cata-
lana sota la direcci6é del mateix Ros Marba (Fig. 100).
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Figura 100. Fotografia del concert de la Cobla de Cambra de Catalunya, dirigit per Antoni Ros Marba, al
Palau de la MUsica Catalana, amb presentacio d’Anna Costal. Colleccié particular de Laura Valls Ingla.

Partitures
Les mateixes que per al Preludi d’El Pessebre més aquesta que segueix.

Cobla. Copia informatitzada

Flabiol i tambori, 2 tibles, 2 tenores, 2 cornetins, trombd, 2 fiscorns, contrabaix

- Partitura holografa, titulada «El Pessebre-Apunt de sardana», instrumentacio
d’Antoni Ros Marba. Colleccid particular d’Antoni Ros Marba.

- Copia informatitzada del manuscrit d’Antoni Ros Marba per Josep-Maria Serra-
cant, «El Pessebre. Apunt de sardana». Associacioé MUsics per la Cobla, R53212.

Enregistraments
Cobla

- Cobla de Cambra de Catalunya. 2024. Pau Casals. Sardanes [CD] (dir. Antoni
Ros Marba). Picap.

179



Papers / Recerca De Festivola al Preludi d’El Pessebre

Resultats de la recerca

En aquest apartat descrivim nou resultats que son la sintesi de la investigacio que
hem dut a terme en els (ltims mesos. Hem separat els resultats de la recerca de
les conclusions finals amb la voluntat de fer balang, primer, de les qliestions més
concretes dels temes que hem treballat, i mostrar una mirada més general i amb
la perspectiva de futures linies d’investigacio a les conclusions finals.

1. La composicid de les sis sardanes de Pau Casals s’agrupa cronologicament
de manera singular. Festivola, de 1908, és una obra amb intencié filantropica,
una provatura que no té continuitat perqué Casals triga dinou anys a compondre
una nova sardana. Mirat a la inversa, pero, que compongués i instrumentés per
a cobla aquesta obra en els primers anys d’expansid de la sardana com a sim-
bol catalanista, i quan tot just arribava a les comarques tarragonines, és gairebé
una proesa. Les dues sardanes seglients, Sardana del Pelegri i Sardana per a
orquestra de violoncels sén del 1927. Si Pau Casals va convertir la melodia que li
interpreta Joan Castellvi en una sardana fou, probablement, perqué estava imbuit
en la composicié per a la London Violoncello School. Sigui com sigui, aguestes
tres primeres sardanes denoten el compromis amb la cultura popular del seu pais,
amb la sardana, els grallers i els elements musicals d’una festa major. Sardana
en Do i Sant Marti del Canigo son del 1943 i tenen una significacio ben diferent:
illustren I’exili a Prada i expressen I'amistat amb la familia Puig i les excursions pel
Conflent. El Preludi d’El Pessebre, també conegut amb el nom de Sardana seriosa,
s’integra en I'oratori que Casals va concebre per iniciar una croada per la pau. Tot
i que no hem pogut fixar la data exacta d’aguesta composici6, hem pogut apuntar
diverses hipotesis a partir de la documentacié primaria que hem pogut consultar.

2. Al llarg dels anys, les sardanes de Pau Casals s’han interpretat en multiples
instrumentacions: piano, cobla, orquestra de cambra, orquestra simfonica, ban-
da simfonica, banda militar, orquestra de violoncels, quartet de corda i cor mixt.
Aguestes instrumentacions han format part de programacions musicals nacionals
i internacionals i han estat sotmeses a criteris interpretatius distints, com també a
un estil i a uns efectes sonors heterogenis. Hem volgut ressaltar també els autors
de totes aquestes instrumentacions, perqué o bé ja formen part de la historia del
patrimoni musical catala —com ara Enric Casals, Joan i Ricard Lamote de Grignon,
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Josep Serra o Manuel Oltra— o bé so6n figures actuals implicades en la projeccié
de I'obra de Pau Casals, com ara Antoni Ros Marba i Josep-Maria Serracant.

3. Les sardanes de Pau Casals no es poden entendre sense la figura d’Enric Ca-
sals, que va instrumentar la majoria de sardanes del seu germa, sovint a partir
de I'obra per a piano. Aquests manuscrits, pero, no es limiten a I'idioma propi de
I'instrument, sind que sovint revelen un plantejament que transcendeix les seves
limitacions i anticipen una concepcid clarament orquestral. Un exemple especi-
alment significatiu de la relacid entre els dos germans és Sant Marti del Canigo,
amb sis instrumentacions diferents. Aquest fet ens ha portat a explorar el vincle
fraternal i artistic entre els dos germans per entendre’l com un veritable treball
de cooperacid artistica. Hem pogut constatar I'admiracio, fins i tot la devocio,
que Enric Casals sentia per Pau Casals, aixi com la complicitat musical que com-
partien a I’hora de fixar un resultat concret: I'Enric treballava amb molta cura i
precisié en les instrumentacions i no avangava sense 'aprovacio del seu germa;
d’aquesta manera s'assegurava que el resultat final era el desitjat per tots dos.
La confianga era tan alta que, de vegades, Pau Casals senzillament li delegava
aquesta tasca sense fer-hi cap intervencio, es referia a I'obra com a «teva i meva,
i reconeixia d’aquesta manera també la instrumentacié com una autoria compar-
tida. En algunes ocasions, la manca de temps de Pau Casals per seguir el procés
d’instrumentacio feia que Enric Casals recorregués a altres masics de confianca,
com ara a Joaquim Serra. Per altra banda, podem afirmar que hi ha una forta dis-
crepancia entre la documentacio privada entre ambdés germans, d’una confianca
i admiracidé mdtua clarissima —amb detalls molt reveladors en la correspondéncia
i en determinades partitures—, i les publicacions, com ara els llibres de memories,
en els quals es nota la voluntat d’Enric Casals de minimitzar la seva implicacio i
atorgar els merits al seu germa.

4. El compromis d’Enric Casals amb les sardanes de Pau Casals anava més en-
lla de la instrumentaci6é de les obres. Ell va ser l'artifex de 'estrena d’algunes
d’aquestes instrumentacions —Sant Marti del Canigd n’és un bon exemple; va
estar involucrat en diversos assajos —com ara el d’El Pessebre a Acapulco—, i
també en alguns enregistraments. A més, després de la mort de Pau Casals, va
convertir-se en un impulsor actiu de la preservacio del seu llegat i va plantejar
noves perspectives d’interpretacio per algunes d’aquestes obres, com per exem-
ple, la instrumentacié per a cobla de la Sardana en Do. També va idear les Tres
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sardanes de concert per a orquestra simfonica, una mena de poema simfonic en
tres moviments que articula les tres sardanes més internacionals: Sardana serio-
sa (Preludi d’El Pessebre), Sardana de I'exili (Sant Marti del Canigo), i Festa Major
a Vilafranca (Sardana per a orquestra de violoncels). Durant el procés de recerca,
hem localitzat una instrumentacié inacabada per a dues cobles de Sardana per a
orquestra de violoncels, titulada La processo de Sant Félix de Vilafranca. Algunes
de les partitures consultades donen a entendre que el music tenia la intenci
d’instrumentar les Tres sardanes de concert per a cobla, un projecte que no va
arribar a culminar.

5. La dimensi6 internacional de la recerca la imaginavem, sobretot, a proposit
de la sardana que enceta El Pessebre, i no tant, ni en aguesta expansié tan es-
pectacular, en la Sardana per a orquestra de violoncels ni en Sant Marti del Ca-
nigd. Aquestes tres sardanes més internacionals —Sardana per a orquestra de
violoncels, Sant Marti del Canigé i el Preludi d’El Pessebre—, van ser interpretades
per orquestres d’arreu del moén, com ara la New York Philharmonic Orchestra,
I’Orquestra Filharmonica de Los Angeles, I'Orquestra Nacional de Venecuela, I'Or-
questra Simfonica de Puerto Rico, la Israel Philharmonic Orchestra, o la Phoenix
Symphony Orchestra, i per masics tan reconeguts com Mstislav Rostropdvitx, John
Barbirolli, Alfred Cortot, Zubin Mehta, Eugéne Bigot o André Kostelanetz. També
son destacables les sales de concert on van ser interpretades, com ara el Grand
Amphitéatre de la Sorbonne, el Morymount College de Los Angeles, I'Orchestra
Hall de Chicago, el Philharmonic Hall-Lincol Center de Nova York, el Théatre des
Champs-Elysées de Paris, el Wigmore Hall de Londres, entre d’altres. Més enlla
de les formacions i de les sales de concert, també destaquen les croniques publi-
cades als principals diaris del mén que fan referéncia a aquestes sardanes i que
en testimonien la recepcio: Daily News, Daily Telegraph, Gazetta de Liege, La Veu
de Catalunya, Le Menestral, Morning Post, New York Herald Tribune, The New York
Times, The Times, Sunday Times o Vancouver Sun.

6. En el circuit de la cobla, el recorregut interpretatiu de les sardanes de Pau Ca-
sals ha estat molt diferent. Festivola va tenir molta preséncia durant la década de
1920 i de 1930 perod va passar quasi inadvertida durant el franquisme i fins a les
dues darreres décades del segle XX. Es probable que el 1927 la Cobla Barcelona
estrenés la instrumentacio per a cobla de la Sardana del Pelegri, una obra que no
va tornar-se a interpretar fins a principis del segle XXI. La Sardana en Do va ser
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instrumentada durant la década de 1970; Festa Major a Vilafranca i el Preludi
d’El Pessebre han estat instrumentades per a cobla recentment; i Sant Marti del
Canigo és I'linica que, des de la seva estrena, el 1949 a Sant Salvador, té una
trajectoria interpretativa ben amplia. En la mateixa linia, hem pogut observar les
multiples versions de Festivola i de Sant Marti del Canigd que es conserven als
arxius de diverses cobles, uns materials de ma andnima que atribuim a les neces-
sitats concretes de cada formacié i moment historic.

7. Hem localitzat una obra per a cobla i percussié practicament inédita de Pau
Casals, el Ball dels dimonis, el tercer nimero musical del Misteri de Sant Pere
Urséol. Aquesta obra dramatica destaca per la inclusio de la sonoritat de la cobla
en diverses parts, un fet que demostra la sensibilitat i el respecte que tenia Pau
Casals per aquests instruments, tant per la qliestié timbrica com pel simbolisme
patriotic. El Ball dels dimonis, instrumentat pel seu germa Enric, és I'Ginica obra
lliure per a cobla composta per Pau Casals, és a dir, sense forma de sardana.
Agquesta singularitat confereix a la peca un valor excepcional dins del seu cataleg
compositiu. Després de la troballa, nosaltres mateixos vam suggerir a la Cobla
de Cambra de Catalunya que l'inclogués en I'enregistrament monografic de les
sardanes de Pau Casals. En aguest mateix enregistrament, també s’hi va incloure
una instrumentacié de La sardaneta de flabiol, instrumentada per Antoni Ros Mar-
ba, un fragment que correspon a I'epileg del namero XXI, L'arribada dels tres Reis
i Ofrenes, titulat per a I'ocasid Apunt de sardana. Aquestes dues obres amplien el
repertori per a cobla de Pau Casals.

8. Pel que fa a I'ambit compositiu d’aquestes sardanes, hem aportat noves in-
formacions i hem recollit les que ja havien estat publicades. Algunes de les més
destacades son: 1) Pau Casals va preveure una modulaci6 a la segona interpre-
tacio dels llargs de Festivola que ha estat recollida en totes les instrumentacions
menys a la de cobla; 2) Sobre la composicio de la Sardana del Pelegri no hem
pogut localitzar més documentacio que la ja publicada; 3) Tots els temes musicals
de la Sardana per a orquestra de violoncels sén originals de Pau Casals, amb
I'excepcid de la tonada d’origen popular Toc de castells i, potser també, el cap del
tema d’un fragment de Los Xiquets de Valls de Josep Anselm Clavé, encara que
en aquest cas no s’ha pogut confirmar documentalment; 4) Pau Casals va utilitzar
una politonalitat descriptiva a Sardana per a orquestra de violoncels, un recurs
compositiu que va ser elogiat per critics i misics de tot el mon, i que li va perme-
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tre crear una sensacié de cacofonia controlada que descrivia el bullici i I'agitacié
d’una festa major catalana; 5) Les diferents instrumentacions de Sant Marti del
Canigé presenten petites variacions estructurals, melodiques i ritmiques, com per
exemple, en la frase central del cant dels llargs i en el tema contrapuntistic del
final; 6) Casals va aprofitar el tema inicial dels curts de Sardana en Do per al Ball
dels dimonis, compost nou anys després; 7) El Preludi del Misteri de Sant Pere
Urséol és, en realitat, la instrumentacio per a cobla de Sant Marti del Canigo; 8)
Casals va escriure dos finals furiosos pel Ball dels dimonis.

9. La documentacid sonora sobre les sardanes de Pau Casals, que inclou tant els
discs comercials com les cintes magnetofoniques, algunes ja digitalitzades per la
Fundacid Pau Casals, ha aportat informacié fonamental per a I'estudi de la seva
interpretacio. Entre els enregistraments més destacats hi ha la primera gravacié
de Festivola per a cobla, realitzat per la Cobla Els Montgrins durant la década de
1930; I'enregistrament de Sardana per a orquestra de violoncels fet per London
Cello Club a finals de la década de 1920; i la primera gravaci6 de la versio per a
cobla de Sant Marti del Canigd, enregistrada a Paris el 1952 per la Cobla Barce-
lona. A més, també hem identificat els enregistraments fets per la Cobla Principal
de Girona sota la direccid de Pau Casals, els quals ofereixen una mirada (nica a
la interpretacio personal del repertori. En I'ambit dels enregistraments en direc-
te, destaca la localitzaci6é de 'estrena de Sant Marti del Canigé per a orquestra
de cambra el 1950, dirigida pel mateix Casals a Sant Miquel de Cuixa, aixi com
la interpretacioé d’aquesta sardana per part dels estudiants del Conservatori de
Puerto Rico a Nova York el 1963. També son rellevants els enregistraments d’E/
Pessebre realitzats el 1962 i 1963 a Puerto Rico i Londres, aixi com les classes
magistrals celebrades a Berkeley i a Puerto Rico el 1960 i 1967, on S’interpreta
Sardana per a orquestra de violoncels. Aquests documents es converteixen en
una finestra sonora per investigar el seu estil artistic i les seves intencions musi-
cals: un testimoni Unic per estudiar I'evolucié de la interpretaci6 i el canvi estétic
que han experimentat aquestes obres al llarg dels anys.
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Conclusions

El projecte que vam presentar a les Beques de Recerca de la Catedra UNESCO
Pau Casals 2023 tenia quatre objectius. D’'una banda, elaborar un cataleg raonat
de les sis sardanes de Pau Casals que comprengués un estudi musicologic de la
composicio i estrena de cadascuna de les obres i que, a la vegada, en pogués
copsar la recepcié nacional i internacional. De I'altra, i un cop assolit el primer,
comunicar aquests resultats de la millor manera possible per tal de mostrar el
coneixement nou assolit al conjunt de la societat i promocionar aquest repertori
especific de Pau Casals sobretot a investigadors i a intérprets. Després d’un any
d’investigacié i d’uns (ltims mesos de redaccid dels resultats, pensem que en
bona part hem assolit aquests objectius.

Una de les principals conclusions d’aquest estudi és que tres de les sis sardanes
de Pau Casals formen part del repertori sardanistic més internacional del patri-
moni musical catala. | vist a la inversa, el nom de Casals i el concepte de sardana,
com a dansa fortament vinculada al respecte i admiracid del music per la cultura
del seu pais, van traspassar fronteres al llarg, sobretot, de la segona meitat del
segle XX. Es a dir, en vida de Casals, les seves sardanes s’assimilaren al simbol
que representava la seva figura, i després de la seva mort, el rememoraven en els
homenatges postums. Més enlla de I'aspecte formal i simbolic de la sardana, els
germans Casals van reivindicar el timbre dels instruments de la cobla, una sensi-
bilitat compartida i explorada per altres compositors catalans al llarg del segle XX.
Alhora, el vincle fraternal i artistic que compartiren els dos mdsics representa un
model de cooperacid artistica basat en I'amistat, el respecte i I'admiracié mutua.
Aguesta voluntat explicita d’interpretar les seves sardanes en contextos interna-
cionals, i també en I'ambit pedagogic —com és el cas de Sardana per a orquestra
de violoncels— contrasta, tanmateix, amb la poca representacié d’aquestes obres
en programes de concert a Catalunya, on la recepcié ha estat forca més limita-
da. Aquesta disparitat posa de manifest la necessitat d’una promocié més activa
d’aquest repertori al nostre pais, atesa la seva importancia historica i cultural.

Una vegada demostrada la rellevancia d’aquest repertori i de posar en valor les
sardanes de Pau Casals en conjunt, ens vam proposar de comunicar tot el conei-
xement nou, adquirit durant la nostra recerca. Amb aquest objectiu hem redactat
un text descriptiu que inclou imatges i detalls historics d’interés, perd també as-
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pectes més tecnics i, sobretot, una llista de partitures i d’enregistraments —ine-
dits i comercials—, és a dir, de materials que hem consultat i que poden servir per
als musics que s’aproximin, des de qualsevol perspectiva i disciplina, a aquest
repertori.

Som conscients que encara ens ha quedat una part de la recerca pendent, la que
té a veure, sobretot, amb I'abast internacional de les sardanes. La dimensié tem-
poral i economica de la Beca no ens ha permés completar la recerca a Ameérica i
en d’altres paisos d’Europa, on de ben segur es van interpretar més vegades del
que hem pogut documentar. Des d’aquest punt de vista, advertim als investiga-
dors que vulguin continuar explorant el cataleg d’obra de Pau Casals d’aquesta
particularitat. A la vegada, pero, tampoc hem pogut abastar tota la documentacio
que es conserva a I’Arxiu Nacional de Catalunya al voltant de la composicié, estre-
na i repercussio de les seves obres, perqué el volum és molt extens i de tipologia
diversa. La riquesa d’aquest fons, en definitiva, demanaria molt més temps i de-
dicaci6. A més, hem localitzat fonts primaries espargides en altres centres de do-
cumentacié i colleccions particulars, una caracteristica que ha alentit la recerca i
n’ha dificultat I’execucid. Lestudi dels enregistraments historics de les sardanes,
per la seva complexitat i especificitat en la identificacio de les matrius, reedicions
i remasteritzacions és, també, una linia d’investigacio6 futura.

Aquesta aproximacio6 al cataleg raonat de I'obra musical de Pau Casals a partir
de les seves sardanes, per tant, confirma la nostra hipotesi inicial: ens ha servit
de model de referéncia, en tots els sentits, per copsar la magnitud que suposaria
I'elaboracié d’'un cataleg raonat complet de la seva obra. En aquest cas, caldria,
com a minim, un equip format per diversos investigadors, de configuracié interna-
cional i un projecte a mitja termini amb diverses fonts de finangament.

No hi ha dubte que I'estudi de les sis sardanes de Pau Casals ens ha permes, a
través d’aquest music internacional i de la seva profunda connexié amb la cultura
catalana, tracar una historia musical i social del segle XX, una historia de Catalu-
nya inserida en les vicissituds de la historia mundial.

186



Papers / Recerca De Festivola al Preludi d’El Pessebre

Arxius, centres de documentacio i colleccions particulars

Arxiu Comarcal del Baix Penedés

Arxiu de la Cobla-Orquestra Els Montgrins

Arxiu de la Cobla-Orquestra La Principal de la Bisbal

Arxiu historic de la Banda Municipal de Barcelona - LAuditori de Barcelona

Arxiu historic del Gran Teatre del Liceu - UAB

Arxiu historic de I’Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya -
LAuditori de Barcelona

Arxiu Municipal de Sant Feliu de Guixols

Arxiu Municipal de Vilassar de Mar

Arxiu Nacional de Catalunya (ANC)

Associacié Musics per la Cobla

Biblioteca de Catalunya (BC)

Biblioteca Digjtal Vendrellenca

Biblioteca-Médiathéque Pompeu Fabra de Prada de Conflent

Biblioteca Nacional de Franca (BNF)

Centre de Documentacioé de I'Orfed Catala (CEDOC)

Centre de Documentacio del Museu de la Mediterrania

Colleccid particular d’Albert Fontelles-Ramonet

Collecci6 particular d’Antoni Ros Marba

Colleccid particular d’Antoni Torrent

Colleccio particular de David Craven Lamote de Grignon

Colleccio6 particular d’Enric Mafosas

Collecci6 particular de Lluis i Gerard Claret

Collecci6 particular d’lsabel Costa Renart

Collecci6 particular de Jordi Saura

Digital Archives Shelby White & Leon Levy, New York Philharmonic Orchestra

Espai de Documentacio i Recerca del Museu de la MUsica de Barcelona

Library of Congress

New York Philharmonic Digital Archives

United Nations Photo, Digjtal Collection
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Publicacions periodiques

Accio Catdlica

Activitats del Foment de la Sardana Pep Ventura de Figueres
Agrupacié Sardanista de Ripoll
Ancora

Canigoé

Daily News

Daily Telegraph

Destino

Diari de Mataro

El Baix Penedeés

El Diluvio

El Noticiero Universal

El Poble Catala

El Punt Avui

Figaro

Gazetta de Liége

Granollers, comunitat cristiana
InfoCamp de Tarragona

La Humanitat

La Publicitat

La Vanguardia

La Veu de Catalunya

Le Menestral

Lo Geronés

L'Indépendant

Morning Post

New York Herald Tribune
Orpheo

Radio Times - Journal of the BBC
Ressorgiment

Reus. Semaniario de la Ciudad
Revista de Sabadell

Revista Musical Catalana

The New York Times
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The Times

Sunday Times
Tele/eXpress
Vancouver Sun

Veu Catalana

Violins and Violinists
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Figura 89. Cartell de I'audicié d’El Pessebre al Théatre du Capitole de Tolosa, 2-4
d’octubre de 1962. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-201.

Figura 90. Concert d’El Pessebre al Théatre du Capitole de Tolosa, 2-4 d’octubre
de 1962. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-N-7860.
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Figura 91. Primers compassos del Preludi d’El Pessebre de la ma d’Enric Casals.
FPC/ANC. Fons Enric Casals, ANC1-978-T-23.

Figura 92. Primers compassos del Preludi d’El Pessebre en I'orquestracid d’Enric
Casals. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12227.

Figura 93. Programa del concert celebrat el 30 de mar¢ de 1954 al Gran Teatre
del Liceu. Arxiu Historic de la Societat del Gran Teatre del Liceu / Bib. Huma-
nitats UAB.

Figura 94. Tonada que inicia la Sardana en Do i que Pau Casals va usar al Ball
dels dimonis. Elaboracid propia, a partir de la partitura del Fons Pau Casals,
ANC1-367-T-327.

Figura 95. Melodia del quart nimero que obra la segona part del Misteri de Sant
Pere Urséol. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12157.

Figura 96. Pau Casals dirigint un assaig del Misteri de Sant Pere Urséol al claus-
tre del monestir de Sant Miquel de Cuixa, juliol de 1952. FPC/ANC. Fons Pau
Casals, ANC1-367-N-5794.

Figura 97. Programa del Misteri de Sant Pere Urseol representat el 13 de juliol de
1952 al monestir de Sant Miquel de Cuixa. Biblioteca-Médiathéque Pompeu
Fabra de Prada del Conflent, Fons Pau Casals, capsa 645.

Figura 98. Enric Casals expressa la seva preocupacio a Pau Casals pel fet que
certs passatges del Ball dels dimonis podrien divergir de 'original per a piano
com també la dificultat en ser fidel a I'obra original en una carta datada el 13
de juny de 1952. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-10044, 90.

Figura 99. Darrers compassos de La sardaneta de flabiol en I'orquestracié d’Enric
Casals. FPC/ANC. Fons Pau Casals, ANC1-367-T-12227.

Figura 100. Fotografia del concert de la Cobla de Cambra de Catalunya, dirigit per
Antoni Ros Marba, al Palau de la Musica Catalana, amb presentacidé d’Anna
Costal. Colleccio particular de Laura Valls Ingla.
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